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 چکیده 

منسوجات ساسانی یکی از محصولاتی بودند که بسیار تبادل می شدند و علاوه بر ارزش تجاری، ارزش سیاسی زیادی به عنوان 

وجود نقوش بدیع و خالقیت در آفرینش طرح ها و نقوشــی  منسوجات ساسانی  هدایای سلطنتی داشتند. یکی از دلایل مهم ارزش  

بود که بر روی کارگاه های پارچه بافی ســایر کشورها تاثیر گذاشته بود. همین مبادلات، از روش هــای مهاجرت نقــوش و  

ــکار شــاهی  طرح های ساســانی به اقصی نقــاط جهــان آن روزگار بود، نقوش حیوانی، گیاهی، هندســی و صحنه های ش

عموما در نقوش دایره ای شکل مدالیون ها محصور شده بودند. این محصولات یکی از محورهای اصلی اقتصادی را تشــکیل می  

یکی از شاخصه های مهم منسوجات ساسانی، نقوش  .  دادند که همزمان تولید و تجاری ســازی را تحت کنترل در می آورد  

تاثیر عمیقی بر هنر دوره های مختلف تاریخی بعد از خود گذاشته است.از این جمله می توان   تزئینی بکار رفته در آن است که

تحلیلی و با جمع آوری   -با استفاده از روش توصیفی  به دوره های سامانی، اوایل اسلام، آل بویه و ...اشاره کرد. در این پژوهش، 

نمادشناسانه منسوجات دوره ی ساسانی پرداخته شده  بررسی  یری، به  اطلاعات اسنادی، و با استناد به منابع کتابخانه ای و تصو

  .است

 واژه کلیدی 
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 مقدمه - 1

در این تحقیق به طور مختصر به بررسی نمادشناسانه ی نقوش پارچه های دوره ی ساسانی میپردازیم و به تجزیه و تحلیل انواع 

باشد. به جهت اهمیتی که پردازیم که شامل نقوش انسانی و گیاهی و حیوانی می استفاده در پارچه ها میمختلف نقوش مورد  

اینجا تلاش کردیم بر مبنای نوشته های پیشینی که  نقوش دوره ی ساسانی دارد به تحقیق درباره آن تصمیم گرفتیم. ما در 

نابع اینترنتی  ها و مساسانی را مختصراً بررسی کنیم درنتیجه به کتاباند نقوش پارچه های  نویسندگان در این زمینه انجام داده

طرح ها و نقوش لباس ها و بافته از جمله کتاب گیریشمن )هنر ایران در دوران پارتی و ساسانی( و کتاب محمد رضا ریاضی )

یکی از  رچه های ساسانی بپردازیم.  های نقوش پاتمرکز کردیم تا هم نقوش به کار برده شده و هم به بررسی ویژگی ( های ساسانی

حال زنده ترین نمونه های حیات فرهنگی یك جامعه، پوشاك و نوع لباس مردم آن جامعه است. آشنایی  دیداری ترین و در عین

ر  با تاریخ لباس و پوشاك ایرانیان، نه تنها اطلاعاتی در خصوص ظاهر مردمانی که در ادوار مختلف تاریخی زندگی می کرده اند د

رنگ ، مدلهای مختلف لباس، بافت انواع پارچه ها، صادرات و    اختیارمان می گذارد، بلکه ما را با انواع سلیقه ها، نوع دوخت و

آشنا  واردات پوشاك، تأثیر پذیری و تقلید از لباس مردمان نواحی دیگر، اختصاص پوشاکی خاص به گروه یا طبقه ای اجتماعی

 پارچه رواج  نگی روند و تکامل انواع پوشش ها، اطلاعات مفید و جالب توجهی ارائه می نماید.می سازد و همچنین دربارة چگو

 بافته این .میکند تایید را پیشرفته دستگاه های وجود بعد به ساسانی دوره اواسط از جانوری و گیاهی پیچیده های نقش با هایی

 شده می استفاده  کشی چله های  دستگاه از میلادی سوم سده در که دهد  می نشان مانده،  باقی امروز به تا ازآن هایی نمونه که ها

 چند دستگاههای  وجود فرات  رود کنار  در  صداحیه  باستانی محوطه  از  مکشوفه های پارچه  روی  بر آزمایشگاهی مطالعه  .است

 های پارچه  با درمقایسه  ایران در متر  سانتی 85 عرض  با های پارچه  بافت این، بر  افزون  .است کرده تایید را کش چله  و تارکش

 شجاعی(است روز  ن آجهان   در سوریه  و  چین به نسبت  ایران  در بافندگی فنون  برتری  نشان متر سانتی 50 عرض با چینی

 است دست در ساسانی دوره از پارچه قطعه دهها صورت به فراوانی مادی مدارك خوشبختانه( 131:1397 ،حسین، قادیکلایی

 بستان ق  طا در  شده حجاری شخصیتهای پوشاك نقوش  و طرحها  اما .است آمده ر  د تحریر  رشته  به آنها  درباره فراوانی ومطالب

 فراهم ساسانی دوره نقوش و طرحها فهرست از را ای  گسترده بسیار افق بلکه شوند، می محسوب  ك مدار ترین  اصیل جز تنها نه

 (.78:1385 ، میترا غدیری( آورد می

  نوشته   موضوع  این  با  رابطه  در  هایی کتاب  و  داده  قرار  بررسی  مورد  را  ساسانی  دوره  هنری  نقوش  نمادهادی  مختلفی  پژوهشگران

اثر در این حوزه کتاب طرح ها و نقوش لباس ها و بافته های ساسانی محمدرضا ریاضی )است    شده است.  (  138۲مهمترین 

نویسنده در این اثر نقوش پارچه های ساسانی را در سنگ نگاره های تاق بستان و نقاشی های دیواری ماورء النهر مطالعه کرده  

  ین پژوهش با رویکردی تاریخی به انجام رسیده (1350رومن گیرشمن  )است. همچنین کتاب هنر ایران در دوران پارتی و ساسانی  

از     ابزار  باشدمی  اسنادی  و  ایکتابخانه  صورت  به  مطالب  و  اطلاعات  آوری  جمع  روشو    صیفی استی تولیللحاظ محتوا، تحو 

 .  باشد می مربوطه هایعکس از عکسبرداری  و اسکن کپی فیش تهیه طریقه به گردآوری

 

 



 

 

 

 

 

 

 منابع بررسی نقوش پارچه های ساسانی 

 حدود شصت نمونه باقیمانده از پارچه های ساسانی که هیچ کدام نیز در داخل ایران موجود نیست   -الف  

 نقش برجسته های تاق بستان و نقاشی های ماورالنهر   - ب 

 ظروف فلزی باقی مانده از دوره ساسانی  - ج

 نقش سکه های باقی مانده از عهد ساسانی   -د

  ...1ی های دیواری شوش، تیسفون ونقاش  -آثار موزائیکی بیشاپور و  -ه

     پیشینه ی تاریخی و معرفی دوره ی ساسانی- 2

ــتم  ــا ســده هف ــه از ســده ســوم ت ــا در اســتخر گرفت ــد آناهیت ــدان معب ــد موب ــامش را از ساســان موب سلســله ساســانی کــه ن

هـای قـرن هـای بـزرا اواخـر سـده سـوم جنـگ بـا رومیـان و بحرانمیلادی در ایران حاکم بـود. ساسـانیان بـا وجـود بحران

هـای اوج سـال حفـک کننـد. دوره 400د را بـیش از پنجم )جنـگ بـا هپتالیـان، خشکسـالی و...( توانسـتند تـاج و تخـت خـو

ها زمـان سـلطنت اردشـیر یکـم و پسـرش شـاپور یکـم و پادشـاهی شـاپور دوم در قـرن چهـارم و خسـرو یکـم امپراتوری آن

ایرانـی جایگـاهی ویـژه در میـان سـایر   عیـارعنوان فرمانروایـان تمـام  )انوشیروان( در سده ششم مـیلادی بـود. ساسـانیان بـه

ــز در تاریخ ــامی و نی ــعار نر ــی و اش ــه فردوس ــد و در حماس ــت آورده بودن ــه دس ــوام ب ــل و اق ــلامی و مل ــان اس ــای مورخ ه

ارتبـاط و پیونـدش بـا سـنن های مردمی جاودانه شـدند. هنـر ساسـانی هنـری دربـاری بـود کـه همیشـه در پـی اثبـات  قصه

کم در آغـاز پیـدایش خـود بسـیار تحـت تـاثیر فرهنـگ اشـکانی هنری دوره هخامنشـی بـود. بـا ایـن همـه ایـن هنـر دسـت

بود به این دلیل که هنـر و فرهنـگ اشـکانی در دوره پسـین خـویش بیشـتر خصـلت و ویژگـی ایرانـی پیـدا کـرده بـود. آثـار 

  2ان زیادی در عرصه هنر جهانی داشت.هنری و صنایع دستی ساسانیان خواستار

 نماد-3

نمـاد، عـدد رمـز اسـت، تنهـا وسـیله گفـتن چیـزی اسـت کـه بـه طریقـه دیگـر قابـل   ؟بتدا الزم است بدانیم نماد چیستتا

جـان یـا موجـود ء بینمـاد، شـی فهم نیست. نماد هرگز به یك صـورت بیـان نمیشـود، بلکـه هـر بـار بایـد کشـف رمـز شـود.

ت، تفـاوت جانداری است که هم خودش است و هـم مرهـر مفـاهیمی فراتـر از خـودش. اگـر چـه نمـاد بـه معنـی نشـانه اسـ

 
1 https://research.iaun.ac.ir/pd/mojabi/pdfs/UploadFile_2948.pdf 

2http://www.beytoote.com.صفحه ی اول، فلز کاری دوره ی ساسانی  
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ســاندم م ــل علائــم راننــدگی یــا پــرچم. دریافــت پیــام رآن بــا نشــانه در آن اســت کــه نشــانه مفهــوم ســاده و واحــدی را می

ــن رو نشــانه از جهــت انتقــال پیــام خودکفاســت امــا چنــین نشــانه ــدارد و از ای ــه بسترســازی و مــتن خاصــی ن هایی نیــاز ب

مــل پیرامــون آن بســتگی داردم بــرای م ــال، تنــدیس دســت بریــده در دریافــت پیــام نمــاد و نــوع آن پیــام بــه مــتن یــا عوا

مذهب شیعه هـم نشـانه و مرهـر دسـت بریـده حبـرت ابوالفبـل در واقعـه کربلاسـت و هـم مرهـر مرلومیـت تشـیع. ایـن 

 .3مفهوم دوم در بستر تاریخ تشیع قابل دریافت است

، خـروس، طـاووس، عقـاب، شـیر و گـراز نیـز بـه عنـوان استفاده از نقـش بعبـی از پرنـدگان و جـانوران نیـز ماننـد سـیمر  

از نمادهـای حیـوانی میتـوان سـیمر  را نـام بـرد در یـك داسـتان قـدیمی ایرانـی  .عناصـر نمـادین مـورد توجـه بـوده اسـت

سـال عمـر میکنـد و نقـل قـولی دیگـر هسـت کـه او تـا 1700آمده که سـیمر  قبـل از اینکـه خـودش را در آتـش بینـدازد  

در اروپــا نمونــه هــایی از پارچــه هــای ایرانــی دوره ی ساســانیان هســت کــه بیشــتر آنهــا را در جنــگ نــد. ابــد زنــدگی میک

های صلیبی جنـگ جویـان عیسـوی از فلسـطین بـه اروپـا بـرده انـد. ایـن پارچـه هـا در نرـر جنـگ جویـان صـلیبی چنـان 

ه عنـوان کفـن بـا خـود بـه گـور بـرده انـد و قدر و قیمت داشته که یا اشیا متبرك کلیسا را در آنهـا پیچیـده انـد یـا اینکـه بـ

در  (۲۲9: 1383نفیسـی، )امروز برخی از آنها در خزانه هـای کلیسـاها بـاقی اسـت یـا اینکـه از آنجـا بـه مـوزه هـا بـرده انـد. 

نقش بر جسته هـای زمـان ساسـانیان نزدیـك بیسـت و پـنم نـوع مختلـف پارچـه دیـده مـی شـود و در مـوزه هـای اروپـا و 

از شصــت نــوع پارچــه از آن زمــان بــاقی مانــده و ایــن خــود تنــوع پارچــه هــا را در آن دوره مــی رســاند. هندوســتان بــیش 

ه بــر ایـن آثــار بـاقی مانــده، منـابع مختلــف دیگـری جهــت بررسـی منســوجات ساسـانی وجــود لاوعـ(.۲35: 1383فیسـی، )ن

تیســفون، بیشــاپور، قلعــه یزدگــرد، چــال هــای باســتانی طــاق بســتان، شــوش،  دارد کــه تعــداد زیــادی از آنهــا در محوطــه

تـرین سـند مـا نقاشـی دیـواری شـوش اسـت   ترخان در نزدیکی ری، تپـه حصـار و کـوه خواجـه بدسـت آمـده اسـت. کهـن

دی اســت و در آن لبـاس رنگارنـگ ســوار بـا نخهـای زریــن بافتـه شــده و دارای لاکـه متعلـق بــه نیمـه اول قـرن چهــارم مـی

بیشـترین مشخصـه ی هنـر ساسـانی  (.۲۲6: 1350گیرشـمن، )هندسـی اسـت. ال اشـکهـای لـوزی شـکل و تـزیین  شـبکه

نقــوش بافتــه هــای ساســانی را گــاه  .نقــوش تزئینــی آن اســت کــه تــاثیر عمیقــی بــر هنــر دیگــر کشــورها گذاشــته اســت

موضــوعاتی از قبیــل نمــایش شــاه و یــا بزرگــان در حــال شــکار حیوانــات وحشــی، جنــگ و ... تشــکیل مــی دادنــد کــه اک ــر 

و یـا هندسـی کـه توسـط گـره هـایی بـه هـم مـی پیوسـتند محصـور مـی   )جدا یـا ممـاس(ها در قاب بندی های دایره وارآن

ــود و پــورجعفر، )شــدند.  ــره .( 65: 1386فرب ــا جــدا از  بهتــرین ویژگــی منســوجات ساســانی را همــین دای هــای چســبیده ی

هــای چــرر وار معروفنـد. تک یــر نقــوش ساســانی در درون ایـن کادرهــای دایرهــای قــرار دارنــد.  هـم میدانــد کــه بــه دایـره

 (.۲۲7: 1350گیرشمن، )

 نقوش انسانی 

 
3 https://www.roshdmag.ir/fa/article/ 



 

وجود شخصیت های انسانی در پارچه های دوره ساسانی نادر است، به جز تعدادی از آن ها که صحنه های شکار را نمایش می   

نمایش افراد مشهور دیده  می شود، در عین حال شاه محور نقوش انسانی در پارچه ها بود. نقوش  دهند و معمولا در آن ها نیز  

انسانی از مبامین آن دوره هستندکه اغلب در زمینه دارای تزیینات دایره وار بودند و علاوه بر این در متن آن ها طرح های بزرگی  

ش وتصویر  حیوانات  با  نبرد  یا  شکار  در  شاه  نقش  است.  انسانی  حشی  ده  مهم  هـــــای  نقش  جزو  و  دارد  قرار 

     .(4،301:1370گیرشمن)است

 

            

 

 

 

 

 

                                 

 (  ۲: 1393دادور و حدیدی،  )دوره ساسانی ماخذ: پارچه با نقش انسانی  .1تصویر

 

 

 

 منسوجات ساسانی  جانوری در  نقوش - 4



 

پدیده  از جمله  برقرار کرده ها    حیوانات  انسان  با زندگی  ناگسستنی  پیوندی دیرینه و  آوردن   .اند  هستند که  به تصویر در  در 

ای برخوردار بود و از طرفی    گرایانه  حیوانات در ایران باستان، دو گرایش به چشم میخورد. موضوع تصویر شده ازحالت کامال واقع

منرم و در عین حال خشك و رسمی ترسیم میشد که در برخی موارد  لاًبه شکلی کام  وقتی نقش مایه کامال واضح و آشکار نبود

گر   نقوش حیوانی در هنر ساسانی بیش از سایر نقوش و نمادها خود را جلوه .رسید های انتزاع و تجرید نیز می   حتی به محدوده

نوارهای مواج که دور سر، گردن و بدنشان  های مروارید نشان و    داشتن حلقه  میسازند. جانورانی با ویژگیهای عجیب از جمله همراه

نقوش حیوانی به کار رفته در منسوجات   4بسته شده است و یا موجودات ترکیبی از جمله اسب بالدار و سگ پرنده با دم طاووس. 

ودات ساسانی عبارتند از: طاووس، عقاب، مرغابی، قوچ، شیر، اسب، فیل، گراز و برخی موجودات افسانه ای چون سیمر  و موج

 ترکیبی م ل گریفن.  

 پارچه با نقش شیر

ــیر در پارچــه ــش ش ــای نمــادین نق ــاوی معن ــدر و  در واک ــانی مقت ــوان، نمــادی از نگاهب ــن حی ــدالیونی ساســانی، ای ــای م ه

گیــرد  کنــد. آبشــخور ایــن دریافــت از آنجــا نشــأت مــیآور اهــریمن را دور می پیروزمنــدی در جنــگ اســت کــه تــأثیر زیــان

هــا، باعــ   هــا، قصــرها و آرامگــاه عنــوان نگهبــان نمــادین پرستشــگاه رودان، شــیر بــه تــاریخی ایــران و میــانکــه در اعصــار 

از ســوی دیگــر، در دوره ساســانی و حتــی اعصــار پیشــتر (58: 1394طــالبپور، (آور میشــده اســت  دور کــردن تــأثیرات زیــان

زورمنــدی پادشــاهان تعبیــر میشــدهم چــون ایــن حیــوان همچــون هخامنشــی، شــکار شــیر، بــه یکــی از مرــاهر اســتطاعت و 

وحشــی، بــه  ات، نمــاد قــدرت و شــجاعت اســت، پــس پادشــاه بــا از پــای درآوردن آن، برتــری افــزون خــود را بــه نمــایش 

آیـد کـه شـیر، نشـانه پاسـداری از قـدرت و اقتـدار اسـتم پـس در قالـب مـدالیونی   میگذارد. از مجموع روایات چنـین برمـی

ــود. ایــن مبــمون چنــان نهادینــه شــده ش شــکارچی، نمــادی از نیرومنــدی و تســلط حراســتو فــار  از نقــ یافته خواهــد ب

کار میـرود. تکـرار چنـین مفهـوم عنـوان لقـب و صـفت قهرمانـان بـه  است که در ادوار بعدی حتـی تـا دوره متـأخر، شـیر بـه

ــرای صــاحب آن  ــته اســت، ب ــه احتمــال مصــرا پوششــی داش ــای ک ــر ســطح پارچه ــادینی ب ــوعی ارزشــمندی ایجــاد نم ن

 .کـه همچـون یـك دعـا، بـه تکـرار، خواسـتار فزونـی آن بـوده اسـت تنها به توانمنـدی ایشـان گـواهی میـداده کرده و نهمی

ــر نمــادینگی ــادآور  نمــایی هــای معمــول، یــال برجســته در ایــن نمونــه تصــویری خــاص، افــزون ب شــده شــیرهای غــران، ی

سـانی اسـت کـه بـا تـداعی نیروهـای فـوق زمینـی ارتبـاط دارد. نوارهـایی کـه بـا نوارهای پهـن، بلنـد، مـواج و در اهتـزاز سا

حفک فـره سـلطنتی و فزونـی متناسـب بـوده، یـادآور اولـین کالبـد ایـزد بهـرام یعنـی بـاد هسـتند کـه در بنـد دوم از کـرده 

 )431: 1371اوستا، (یکم در یشت چهاردم اوستا به آن اشاره شده است 
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       5منسوجات ساسانینقش شیر در . ۲تصویر 

 نقش اسب 

در معنای سمبلیك، اسب به معنی آزادی، انرژی خورشیدی، پیروزی، تحمل، سرعت و ... آمده است. در باورهای قومی و اساطیری  

،  در نشانه های نجابت خانوادگی، آماده برای هرگونه خدمت در زمان صلح و یا جنگ است. در فرهنگ ایران به ویژه اسب و گردونه

از زمان های کهن استفاده شده است. مهر از جمله ایزدانی است که بر گردونه ی مینوی نشسته است. ایزد بهرام در سومین  

  : 1385دادور و منصوری،  ). تجلی خود به صورت اسبی سفید و زیبا ظهور کرد. از لحاظ طرح کلی شهر شوشتر به شکل اسب است

اسب روبان مواجی که در فبا معلق است بر گردن دارد که همان دستار شاهی یا دیهیم    (3تصویر)در پارچه ساسانی    .(68-  69

در   . می باشد. دستار در فرهنگ و ادبیات پارسی به معنای شال و دستمال است که از دو بخش دست و آر تشکیل شده است

می   «آور _دست  »می توان چنین نتیجه گرفت که دست در ترکیب    فرهنگ فارسی یکی از معانی دست پیروزی است. بنابراین

تواند معنی آورنده پیروزی را در خود داشته باشد و این صفت یعنی آورنده پیروزی از صفات و ویژگی های فره ایزدی یا همان  

 (34: 1384سودآور، )فره کیانی اوستا است. 
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 نقش قوچ 

در ستاره شناسی به مفهوم تجدید نیروی   (البروج جدی )قوچ بیانگر انرژی آفریننده و نیروی محافک و قرار گرفتن آن در منطقه

 مرهر   قوچ  6.بهار در هر سال است. شار های پیچیده قوچ نیز نماد تندر و با ایزدان خورشید و ایزد بانوان ماه در ارتباط است

 موجودات   زندگی،   درخت  نگهبان  نیرو،  خالق  و  زندگی  نیروی  نماد   بز   و  است  پیروزی  و نماد   شاهی  قدرت  نشان  خٌوَرنه ) فرهّ( و

.  ( 163:  1367  )صمدی،  است  شده   استفاده  پارچه ها  روی  بر  زیاد  نقوش  این  از  ساسانی  دورة  در.  بوده اند   نگارگران  علاقة  مورد

قوچ ، یکی از شکل های جانوری عمده است که در خاور میانه، یونان و مصر باستان بعنوان خدایان وابسته به زایش و باروری  
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مصر چندین خدای قوچ داشت و هرکدام پرستشگاه ویژه خود را داشتند. آمون باالترین خدای مصری، کامال  مورد پرستش بود.  

شبیه قوچ نیز نامیده شده اند. شار بود. شار گاو نمادی مون  و شار قوچ نمادی مذکر است. این دو جفت شار همچنین دو  

 7.ولد و باروری استهای قوچ یا بز به معنی نیروی زاد و   "نماد تولد"جفت 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      

 ( ۲30: 1370 نقش قوچ )گیرشمن،   .4تصویر                                              

 

 

 

 

 

 بز کوهی 

 
 



 

نقش آن از قدیمی ترین سفالینه های شوش و  .  (91:  1385دادور و منصوری،  )بز کوهی حیوان ملی ایران دانسته شده است.  

بز کوهی با شار های بزرگتر  .مفر  های لرستان و آثار دوران ایالم و هخامنشی و پارتی و ساسانی مورد توجه بوده استسیلك تا  

ل ماه بر سفالینه ها ترسیم شده است. گاهی شار او نماد ماه است. در اک ر پدیده های هنری،  لا از حد معمول و درست شبیه ه

کوهی مجسم شده است. بز نماد نیروی زندگی، خالق نیرو و نگهبان درخت زندگی می باشد.  در قالب بز  (الهه ی آب)آناهیتا  

در هنر لرستان بز کوهی را نماد حیوانی خورشید می دانستند.   .همچنین نماد فراوانی محصول و مرهر زندگی و نباتات بوده است

 .(91: 1385دادور و منصوری، ) شید نام گرفت. پس از فرمانروایی خورشید بز کوهی حیوان خور. (۲81: 1381پورخالقی، )

 

 ( 138۲ریاضی، ) یلادمی  8- 6نقش بز در منسوجات ساسانی،   .5تصویر                                           

 

 

 

 



 

  

 

 نقش گوزن 

،قسمتی از یك قطعه پارچه با نقش دو گوزن چهره به چهره در یك قاب مدالیونی را نشان میدهد. تجسم    6نقش گوزن تصویر

گوزن بدین صورت با شاخهای در هم پیچیده، یادآور بافته هخامنشی پازیریك و دیگر آثاری است که به تأثیر از اقوام سکایی در  

ای است که  ده گوزن شمالی از دیگر گوزنها، شاخهای پیشانی رشدیافتهویژگی متمایزکنن»  اند.    گنجینه زرین زیویه یافت شده

وتابی که به عقب کشیده شده، دم کوتاه، بینی پرگوشت و گردن دراز و سمهای بزرا  به جلو آمدهم شاخهای سنگین و پرپیچ

سانتیمتر، بر   35*45عاد تقریبی  واقع این تکه منسوج ابریشمی با اب  اما به   .  (1379:58اتینگهاوزن و یارشاطر،  «)  شاخدار است

ای که هر چند امروزه در موزه متروپولیتن نیویورك   های پنم رنگ ساسانی تولید شده است. نمونه  اساس اسلوب سبکی پارچه

دی با ترکیب رنگی سرخابی، نخودی، سبز، سفید و کرم، در نواحی لانهم میهای هشتم و    نگهداری میشود، اما در حدود سده

یابی به معنای سمبلیك این تصویر، میتوان ادعا کرد بخشی از ابهت گوزن، به به منرور دست    (URL:3)ن بافته شد  شرقی ایرا

فتد و دوباره  صورت طبیعی میا  سبب شکل ظاهری، زیبایی، وقار و چابکی او است اما در معنای فراتر، از آنجا که شار گوزن به

های تجدید حیات، ارتباط نمادین دارد. این چرخه سالیانه، باع  ارتباط گوزن با نوزایی   درمیآید، این حیوان با باززایی و دوره

 . )  76و 75: 1396اخوان اقدم، (کشاورزی و نیز نیروی جنسی مردانه میشود 

مدالیونی منسوجات ساسانی، با باور نوزایی و حیات دوباره، قرابت معنایی  با این حساب، وجود تصویر گوزن آن هم در قالب طرح   

مرواریدی که نطفه فره را در بر دارد و نمادینه حیات »آویز این گوزنها، مرواریدگون مینماید.  ربرقرار میکند. خاصه آنکه گردن

 (. 111: 1383سودآور، ) «است
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 (URL:3)، موزه متروپولیتن نیویورك ابریشم.پارچه با نقش گوزن، :6رتصوی

 

 

 

 

 نقش گراز 

ای دارد. گراز دو خصلته است،   م سابقه دیرینهلاه در آثار هنری ایران پیش از اسگراز نقش گراز یکی از نقوشی است ک نقشمایه

باشد، گراز قمری و مرهر اصل مرطوب و   شمسی مرهر اصل مذکر استم اما اگر سفیدرنگهم شمسی است و هم قمری. گراز  

این طرح مورد احترام بود و در راه خدمت به نیکی در  (. 1395دستان و کاظمی، )مؤن  محسوب میشود که ساکن مرداب است 

ای در بر    ها هستند، جامه  زن قایق  تان پارواق بسط.(زنانی که در شکار گراز در    1۲:  1394رضایی،  لامغ ) شکارگاه قربانی میشد  

  حرفه   ۀ دارند منقش به دوایری که سر گراز در آنها ترسیم شده است، یك قطعه از منسوج عهد ساسانی با همین نقش در موز

مروارید و خورشید ای با تزئین    در این نمونه، سر گراز در بین حلقه(۲۲: 1398  تبار،   مافی   و  صابری)است  منفوظ  برلن  هنری  های

ای است که   قرار دارد که به صورت نیمرر، با خطوط ساده ولی با دقت ترسیم شده است. ظرافت خطها و اشکال هندسی به گونه

  .8(7تصویر)همچنین، دهان باز آن، حس سرزندگی را منتقل میکند  .این طرح را مدرن جلوه میدهد 

 
                                                                                          ( 1387: 197پوپ، )ماوراءالنهر  گراز،ی ابریشمی با نقش  پارچه: 7شکل 

 )باز، شاهین(نقشمایه عقاب  
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اهورامزدا و خورشید  عقاب به دلیل ارتفاع زیاد پرواز از دید ایرانیان حالتی معنوی و آسمانی به خود گرفته است و مرتبط به   

عقاب در  (109:  1396صادقپور فیروزآباد،  )مطرح بوده است   (میترا)خوانده میشد. در هنر ساسانی نیز به عنوان نماد ایزد آفتاب

 (31: 139۲نامجو و فروزانی،  ) توانایی، سرآمد پرندگان است و نیز به دلیل شکوه و تقدس خود به شاه مرغان شهرت یافته است  

های    بور این پرنده بر فراز تاج شاهی و در نقوش البسه، به عنوان نمادهایی همراه در نرام تصویری پادشاهی، نشان از جایگاهح

 (  ۲7: 1395ایرانی ارباطی و خزایی، ) تفکر ساسانی دارداین پرنده در واالی 

 

 

 

 

 

 (46:  138۲نقش عقاب ماخذ: )ریاضی ، :  8تصویر

 مرغان آبی 

واسطه شکل گردن،    ای را نشان میدهد که در متن قاب آن، پرندهای تجسد یافته است. فرم این جانور به  پارچه  ،تکه  9تصویر

وتاب بال، یادآور نوعی مرغابی، خاصه اردك نر است. رنگ سبزآبی سر  چشمها و همینطور منقار قوی و برجسته و البته پیچ  

مرغابی یا بط نامی است که ً  »حیوان نیز این باور را تقویت میکند. در تعریف پرندگان تحت عنوان مرغابی باید در نرر داشت:  

. شناخت این  (، یل مرغابی  1386معین،  «)های مرغابی سانان در خانواده اردکیان به کار می رود  ادی از گونهمعموال برای تعد

واقع گرا ظاهر    املاًنقش مرغابی در دوره ساسانی به فرم ک»حیوان در منسوجات ساسانی، چندان دشوار نشان نمی دهد چراکه  

 . (۲6: 1398کریمی، «)میشود

ای که در ارتباط با آب باشد    در باور ایرانیان، هر پرنده»عصر باستان تاکنون این نگاه کلی وجود دارد کهالبته به طورکلی و از  

از آنجا که نقش این پرنده در دوران »از سویی در شکل دقیقتر  .(۲51:  1397شهبازی و دیگران،  )  «نمادی از آناهیتا یا ناهید است

از آناهیتا،    ها جلوهپرستی به وضوح در هنر  ساسانی و اوج آناهیتا گر شد میتوان این فرضیه را مطرح کرد که مرغابی نمادی 

اند شاید منوط به اشتراك    های آناهیتا آورده   اینکه مرغابی را از نشانه  (» 1398:۲6کریمی،  )  «ایزدبانوی باروری و آبهای پاك باشد

نوعی حیات او با آب    یابد و به  خوراك خود را می   نقش نمادین آب در هر دو باشد که آناهیتا نماد آب است و مرغابی در آب

مرغان آبی در باور ایرانیان هر پرنده ای که در ارتباط با آب باشد نمادی از آناهیتا یا ناهید  .  (18: 1383جوادی و بستار،  «)است

آناهیتا الهه آب ها مورد ستایش همه ایزدان است چرا که از او موجب فرخی و باروری جهان و جانوران .)41:  1359نیبرا،    (است.

 (1383:39بنونیست، )است. 

 



 

 

 نقش مرغابی درمنسوجات ساسانی : 9تصویر                                                                   

 

 

 

 

 طاووس

وفور   ای برخوردار بود چنانکه این نقش در الواح گچی تیسفون و حتی منسوجات به  ساسانیان، از اهمیت ویژهاین حیوان در باور  

در فرهنگ و هنر ساسانیان پیوند عمیقی بین طاووس و سیمر ، پرنده اساطیری وجود دارد،  «حره است. از سوی دیگر لاقابل م

در واقع طاووس به  .   (56:  1395نیا و پوزش،    صادقی«)اده میکردندطوریکه ساسانیان در تجسم سیمر  از دم طاووس استف  به

جهت شکل ویژه پیکره و نوع ایستایی دم که برای بسیاری دیگر از پرندگان قابل احراز نیست و البته رنگهای درخشان به نمادی  

نقش گرفت منسوجات  هنرها همچون  از  بسیاری  بر  بدل گشت،  ساسانی  پادشاهی  حیوان   از سلطنت شکوهمند  از  جزیی  و 

هایی با چنین نقشی،    جامه»اساطیری سیمر  شد چراکه طاووس در عین حال که در معنای قراردادی، نماد سلطنت است و  

های خورشید   با دمی همچون اشعه»از لحاظ پیکربندی  .    (54:  1390اللهی،    موسوی و آیت«)متعلق به خاندان سلطنتی است

بدین  .    (1396:140اخوان اقدم،  «)مجدد است  زیرا دم او نشان از خورشید دارد و نمادی از حیاتمرگی نیز هست    پرنده بی

 مرگی و تجدید حیات نه فقط بر جامه افراد منتسب به دربار نقش میبندد که به  قیاس است که طاووس به عنوان مرهر بی 

یدهد. در مرتبه سوم و با هدا تفهیم سنت محتوایی عنوان بخشی از جانور ترکیبی سیمر ، خاصیت جاودانگی را به آن تسری م

واسطه قرارگیری نقش خورشید مرواریدنشان در پس سر وی، مورد تأکید قرار میگیرد.    طاووس، مبمون بقاء اهورایی این پرنده به

 .ت دارندلالفره آنها د ان و  حتمال بسیار این نقشها به ایزد قرار گرفتن نقوش در داخل دایره نماد ّ ی از فر ایزدی است و به ا »



 

افزون برآن، کادر مروارید دور نقوش منسوجات ساسانی، میتواند به قرص خورشید یا شمسه اشاره داشته باشد که در این صورت 

بیشتر ه  رنتیجه فرّفزون و نماینده قدرت بیشتر و ده ای از فرّنماد ی از فره ایزدی است. تعداد دوایر در یك تصاویر میتواند  نمادنیز  

داند و بر آن است    طاووس نشانة آسمان پر ستاره است. طاووس که خودش را از زمین نمی.(۲۲:  1394امامی و حسامی،  «)باشد

هایی با چنین نقشی، جامة خاندان سلطنتی بوده است. آن دسته از  تا از زمین رفته و به جایگاه اصلی خود برسد. در واقع جامه

اند، اهل شجاعت و مردانگی بودند و اعتقاد داشتند هنر برای خدمتگزاری   شده   ه زمان این پوشش می شاهان و دلیرانی که مربوط ب

به دین است. در کل استفاده از این پرنده در طرحهای پارچه یا آثار هنری اشاره به روحی دارد که پس از مرا به آسمان صعود  

 (. 10)تصویر شمارة( 93: 1383ضیمران، )میکند 

 

 ( 47: 138۲ریاضی ،)نقش طاووس در منسوجات ساسانی ماخذ:  : 10تصویر                                      

 

 

 سیمرغ 

ویژه روی لباس شاه و برگزیدگان خاندان    عنوان پرنده خوش یمن، مبارك و با شکوه برای تاکید بیشتر برتری شاه و به  سیمر  به

های نجباست و با خدای محافک سروکار دارد و    یم و نشانهلاساسانیان است. سیمر  از ع سلطنتی دیده میشود و نشان شاهانه  

ست و نیروهای زمینی و کیهانی پادشاه و پشتیبان اوست. همچنین سیمر     هر کس آن را داشته باشد از شر دشمن در امان

پنجه شیر و دم طاووس نیز در هنر   اقوامی چون   ساسانی متداول بوده استموجود افسانه بالدار با سر سگ،  باورها  عقاید و 

  آشوریها و هیتیها درباره گریفین باع  شد که تصویر سیمر  با گریفین در آمیزد و از حیوانی به شکل ساده چون عقاب صلح

ایران بوده  طلب، حیوانی مرکب از سگ، شیر و طاووس و شاهین پدید آید و خوی جنگجویی داشته باشد. نقشی که نشان سپاه 

شاهنشاهی ساسانی دیده میشود. پادشاهان    لالشاهان نصب شده و بر مهرهای ساسانی با عنوان نمادی از شکوه و ج  لاهو بر ک



 

ه بر  لاوکردند و ع   عنوان داشت ترویم می  (اوستای، خوره)ساسانی قایل بودن ماهیتی ربانی برای مقام پادشاهی را که فره ایزدی  

ها و نوارهای مواج بر جامه و   ساختند، که نیز با حلقه از متون اوستایی را نیز به این مفهوم مرتبط می  سیمر  مخلوقات دیگری

سیمر  ساسانی در واقع یك موجود افسانه ای ترکیب شده از چند گونه ی (.    50:139۲همان) ه شاه تجسم مییافت.  کلا تاج و  

 اووس می شود.  حیوانی است که شامل بدن و سر سگ، پنجه های شیر و دم ط

یا در برخی موارد دیگر چهارپایان نماد زمین، بال های پرنده نماد آسمان و پولك و فلس های  بدن و سر سگ و شیر  (  11تصویر)

ای بالدار با سر سگ، پنجة شیر و دم طاووس   سیمر  موجود افسانه(18:  1388طاهری،  )ماهی پوشش بدن نماد آب می باشد  

 (.  1۲تصویر شمارة) نیز در هنر ساسانی متداول بوده است

    

   منسوجات دوره ساسانی با نقش تلفیقی سیمر  و طاووس: 1۲صویرت                                                (1382ریاضی، )بازسازی نقش سیمرغ در منسوجات ساسانی: 11تصویر

 1387،۲پوپ و اکرمن، مأخذ:                                                                                             

 

 

 

 

 

 

 :  خروس

های هنر ساسانی مشاهده میشود. خروس نماد گستردة روح به ویژه پس از مرا، به    پرنده در داخل قابها در بسیاری از زمینه

 . ( 41-39: 1383ضیمران، )نشانة خروس به معنای عالمت رسمیت استتعبیر دیگر 



 

پیامبر  خروس  .(13تصویر شمارة) عامیانه آمده است که درشب معراج،  باورهای    ( ص)مورد احترام بسیار مسلمانان است در 

هفتم آسمان. جبرئیل به پیامبرگفت: این خروس سپید   خروسی سفید دید که پای او بر هفتم طبقة زمین بود و سر او بر طبقه

است که هرگاه دو بال خویش باز کند و بانگ زند، جملة خروس های زمین نیز بانگ کنند  به این دلیل، پیامبر وصیت کرد  

همچنین فرموده اند : به   ( ص)تم و دشمن او دشمن خداوند حبرت محمد  خروس سپید دوست من است و من دوست او هس

خروس ناسزا نگویید زیرا خروس دوستدار من است و جنیان مذموم را از خانه طرد می نماید  خروس با بانگ سحرگاهی خویش،  

و بنابراین می تواند یادآور اطاعت  مومنین را به نیایش و عبادت فرا می خواند خروس، اعتقاد به نیایش و عبادت را نشان می دهد  

در بیشتر فرهنگ ها خروس، نماد نور و خورشید است خروس عمدتا نشانه ایزدان  .از قرآن و ایستادگی در برابر وسوسه ها باشد

در فر هنگ چینی خروس قرمز شکل اصیل خورشید و در نماد شناسی مسیحیان خروس در شرق به طلوع   خورشید می باشد

در فرهنگ چینی ، اعتقاد بر این است که قرار دادن خروسی سفید روی تابوت ارواح را دور نگه می    ت می گویدخورشید تهنی

خروس در سراسر جهان نمادی   . نامیده اند  (خدای خورشید و نور)  دارد یونانیان و رومیان خروس را فَره خداوندی و مرهر آپولون

خروس همه جا را از نیروهای شر حفک می کند    .را بشارت می دهدخورشیدی است، زیرا که بانگ خروس طلوع خورشید  
9. 

 

 

 

 ۲30: 1370گیرشمن، (موزه واتیکان )  خروسی که هاله به سردارد: 13تصویر

 

 

 
9 https://research.iaun.ac.ir/pd/mojabi/pdfs/UploadFile_2948.pdf 



 

 

 نقش گل چهار پرَ 

منسوجات گل و بوته های چند پر به گواه نقوش طاق بستان از دیگر نقوش رایم گیاهی در   (رزت و قلبی شکل  ) گل های چند پر  

به که  هستند  پُرپَ  ساسانی  و  چهار، هشت  شوند. اشکال  می  دیده  ساسانی  ر  منسوجات  در  بیشتری  کاربرد  پر  چهار  های  گل 

این کمیت گلبرا ها می تواند بار کیفی نیز داشته باشند. عدد چهار که در مفهوم فلسفی خود به کمال ماده اشاره دارد،  د.داشتن

  :وارد بسیاری دیده می شود. به عنوان م الدر جهان بینی زردشتی نیز در م

.عناصر چهار گانه ی آب، باد، آتش و خاک -   

 . تقسیم حیات یک دوره ی سال به چهار فصل: بهار، تابستان، پاییز و زمستان-

 (. جنوب ) ، نیمروز (شمال  ) ، اباختران (مغرب )، خاوران  (شرق  ) جهات چهارگانه: خراسان -

  .چهار گوشه ی جهان به سان چهار سپاهبدگماردن چهار ستاره در  -

 . تقسیم مردان به چهار گروه: آسرونان، ارتشتاران، واستریوشان و هوتوخشان-

 .اشاره به چهار نماز مهم زردشتی یعنی آفرینگان ها-

 . با چهار اسب کشیده شدن گردونه ی برخی از ایزدان چون مهر و سروش -

 . ( 840و  839:  1367بهزادی، )...  و .  ( کمر بند مقدس ) چهار گره ی کستی -

 

 fukai,1991,48 ذ:نقش گیاهی، قطعه پارچه با طرح رزت چهارپر، ماخ:14تصویر

 گل هشت پر 

عدد هشت نیز در جهان بینی زردشتی حبور دارد اما جای چندان وسیعی را اشغال نمی کند. به عنوان م ال چون کیومرث در  

گذشت به سبب سرشت فلزین داشتن هشت گونه فلز از اندام او پدید آمد: زر، سیم، آهن، روی، ارزیر، سرب، آبگینه و الماس. 

از لحاظ شمار تعداد گلبرا در نقوش گل ها، در نقوش ساسانی   .  (845همان:  )همچنین آفریده شدن مرغان در هشت رسته.  



 

گل های چهار پر بیشترین کاربرد را داشتند، گل های چهار پر به دو صورت گلبرا های نوك تیز و قلبی شکل در منسوجات 

مرکزی بیرون زده اند که گاهی بدون دایره  در گل های نوك تیز گلبرا ها در چهار جهت از یك دایره   .ساسانی دیده می شوند

این نوع نقوش احتماال نشانگر گیاه خاصی نیستند اگر چه گمان می رود که   .مرکزی و به صورت پیوسته نیز مشاهده می شوند

ن  در میان گیاهان میتوا. ( 115: 138۲ریاضی، )چنین گل هایی به فراوانی در آسیای مرکزی و جنوب غربی وجود داشته است. 

:  1385به انار گل سرر و نخل اشاره کرد. اثار همواره مقدس بوده و این میوه دندانه دار نشان و نماد باروری آناهیتا است )کریمی،  

 . ( 36: 1367گل سرر در دوره ساسانی نماد سنتی خورشید و بازگو کننده نیروی زندگی بخش است )صمدی . (116

 نقش گل پرُپَر 

های رزت و گل سرر نیز شناخته می شود و در دوره ساسانی نماد سنتی خورشید و بازگو کننده ی نیروی ر با نام  پٍـُرپَگل  

 (. 54: 1390موسوی و آیت اللهی،  ) زندگی بخشی است

 

 ( 138۲ریاضی،  ) ر منسوجات ساسانی بر اساس حجاری های طاق بستانپُرپَنقش گل های : 15تصویر 

 

 ی شکل( قلب  چند پَر)نقش گل 

تزیینات به شکل قلب به صورت نقش رایم در اواخر دوره ساسانی متداول بود و در حجاری های طاق بستان نیز دیده میشود.  

ریاضی،  )افزون بر آن تکرار موضوعات منفرد و یا مرکب به شکل گلچه گل چهار پر و قابهای لوزی شکل نیز متداول بوده است 

 (16شمارهتصویر.)( 189: 138۲



 

 

 ( 138۲ریاضی،  ) نقش گل با چهار گلبرا قلبی شکل در منسوجات ساسانی بر اساس حجاری های طاق بستان : 16تصویر

 

 

 نقش گل از پهلو 

بانوی   این گل اسطوره ای در هنر ساسانی کاربرد فراوانی می یابد. از جمله نماد قدرت و القای نیکبختی است که از جانب ایزد ّ

فرّ    حساب می رود به هفر ّ ( همچنین به عنوان نماد  83: 1384سودآور،  ).ناهید به شاه و قلمرو شاهنشاهی وی تقدیم می شود

کسی حاصل شود او را اوستایی، حقیقتی الهی و کیفیتی معنوی است که چون برای  لاحل است و در اصطلامعنی شکوه و جبه 

 (. 608:  1388یاحقی، )عرمت معنوی می رساند.  ل و مرحلة تقدس ولابه شکوه و ج

 

 ( 138۲ریاضی،  )نقش گل از پهلو در منسوجات ساسانی بر اساس حجاری های طاق بستان  : 17تصویر

 درخت زندگی 

و به نوعی تداعی کننده ی  .(  116: 1381پورخالقی، )درخت در باور ایرانیان نماد جاودانگی، شاه، مقام سلطنت و حکومت است 

  در نماد پردازی اسطوره ای جهان، نماد زن و همه ی نمادهای زنانگی و مادری است..(   176:  1378بهار،    )رستاخیز دوباره است.



 

احاطه دارد(به    1380:78پورخالقی،  ) روئیده است و به خیر و شر  این درخت در بهشت  پیشینیان  نقش   .(18تصویر)در.باور 

جنبه   . (خرما)درخت نخل دیده می شود که در هنر هخامنشی و ساسانی درختی مقدس محسوب می شود. میوه های این درخت

بندی این نقش به صورت قرینه است دو جانور در دو  ترکیب   .ی باروری داشته است و به عنوان درخت زندگی مطرح بوده است

طرا درخت زندگی در داخل کادری دایره ای و مروارید دوزی شده نشان داده شده است. این شیوه ی ترکیب بندی شاخصه 

این   .تمنسوجات ساسانی به شمار می رود و میراث هنر بین النهرین باستانی بوده است که به دوره ی ساسانی انتقال یافته اس

مدالیون ها بیشتر از پیوستن دانه های شبیه .(  53:  1389موسوی و آیت اللهی،)حلقه ی مروارید نشان به مدالیون معروا است.  

به مروارید در کنار یکدیگر و گاهی سایر نقوش گیاهی و تزئینی در ترکیب این نقش شرکت دارند. مروارید دانه ی ارزشمندی 

ل صدفی نرم تن شکل می گیرد پس می تواند نمادی از ایزد بانوی آب ها، آناهیتا فرض شود و  است که در اعماق آب و در د

دایره مدور و مزین به ردیف مرواریدها می تواند نمادی از فره ایزدی این ایزد بانو باشد. و دایره نماد کائنات است، چرا که گیتی  

بندی بر اساس نقش جانوران و سایر عناصر تغییر می کند. گاهی   نقش درخت در این نوع ترکیب .و عالم محصور در دایره است

 (  79: 1384سودآور، )  .درخت با شار و برا گسترده و در برخی موارد کامال منسجم، ساده و هندسی دیده می شود

 

 ( 138۲ریاضی، ) م   9 -  8با شیران محافک در منسوجات ساسانی، سده  ( نخل)نقش درخت زندگی  : 18تصویر

   سایر نقوش

صمدی،  )ماه نماد جهان، نمادی از الهة مادر، قدرت زنانگی، ملکة بهشت، نشانة قدرت معنوی، عرمت، روشنایی و تولد تازه است  

ماه با شاهان ساسانی و تاج آنها همراه است. دیهیم یا همان نوارهای مواجی که به گردن یا منقار یا دم اسب بسته . (36:  1367

جانوری و گیاهی درون قابهای حلقوی و بیبی استفاده میشد. خروس بزرا در قاب مدور، مردی با  های    میشود، اغلب آرایه

شیری در نبرد است، شکارچی با تیر و کمان در حال شکار شیر درون دایره، تصاویر حیوانات خیالی مانند عنقا، دیوی که دم  

پرندگانی که در دور گردن آنها نوارهای مخصوصی است.    طاووس دارد، اسب و گاو بالدار، قوچ، گراز وحشی، اسبی درون قاب،

اشکال بیبی و دایره، دایرههای مماس بر هم، نقوشی مانند قلب، نقش اردك با گردنبندی در منقار، شاه سوار بر اژدها، جنگ 

دگان و حیوانات در دوایری شاه با حیوانات افسانهای، حیواناتی با بدن اسب و شاخی بر پیشانی، عنقا با تنة شیر و دم طاووس، پرن

ی، سر  لال روبروی هم، گلهای چهار پر، شطرنجی، بز کوهی، خروس، مرغابی، حواصیل، نقوش ستاره، تاجی از مروارید در اطراا ه

گراز، درخت بید و نارنم، و انواع گلهای زیبا با طرحهای گرد و چهار پر، شار و برا و تاج پیچ در پیچ، گل و ستاره که اغلب این  

های حلقوی باید گفت: دایرة رمزی نیرومند شمرده   دربارة استفاده از قاب  .(107:  1374فریه،  )نقوش در درون قاب تصویر میشد  



 

تاجهای ّك داشت و    های مروارید و نیم  میشد. تاج شاهی ساسانیان مستدیر بود و بسیاری از شاهان نیز تاج خود را به حلقه

فر و   شایسته)آراستند. در میان قابها شکل دایره با شمسه تبر خود را به تأیید میرساند    اهمیت نقشمایة درونی مروارید می

ویل دورانت در مورد هنر ساسانی معتقد است که هنر ساسانی نمایانگر احیای پرزحمت هنر پنم قرن  (  41:  138۲موسویلر،  

ر.(1۲1:  139۲طالبپور،  )سکوت است، پارتی  انواع نقشمایهدورة ساسانی بعبی ویژگیهای هنر  اقتباس کرده و  انسانی،    ا  های 

گیاهی و جانوری با معانی نمادین کاربرد داشته است. همچنین کاربرد وسیع زبان روایی و تزیینی در هنرهای تصویری این دوره 

نقوش جانوری در اند، گذشته از آن    طرحهای هندسی و شکلهای گیاهی به صورت تکی یا ترکیبی به کار میرفته .دیده میشود

های جدا یا    قابهای تزیینی بر روی منسوجات ساسانیان متداول بوده است. نقوش تزیینی منسوجات اغلب عبارت است از دایره

های چرخوار مینامیدند. در این ترکیبات حیوانات جاندار محاط در این چرخها، یا    مماسی که نویسندگان پیشین آنها را دایره

اند و یك درخت مقدس و یا یك آتشدان در میان آنها نقش    ور قرینه و رویاروی، یا پشت به پشت قرار گرفتهها اغلب به ط  دایره

 .شده است که این نقوش در منسوجات ساسانی فراوانند

  



 

 نتیجه گیری - 5

نبوده، حتی در پی  هنرمند ساسانی تنها در پی پرداخت و خلق یك تصویر و پیکر انسانی با مشخصات واقعی و در حالت معمول 

به تصویر کشیدن جنبه های شکوهمند تاریخی نیست، لذا هر جزء آن نمادی است از یك فرهنگ و اشارتی به وظیفه، مشروعیت،  

های ساسانی توجه هر بینندهای را به خود جلب میکندم به خصوص نقش حیوانات که   نقوش تزئینی پارچه  .استواری و تقدیر

، اسب، شیر و گراز و نقش پرندگان از جمله عقاب، طاووس، خروس و مرغابی میشود. پس از بررسی  شامل چهارپایانی م ل قوچ

ساسانی هم گرایش به واقعگرایی    دوره یآثار محدود به جا مانده از پارچه های ساسانی، میتوان مشاهده نمود که نقوش حیوانی  

بیشترین استفاده شده است. توجه به   (قرمز، آبی و زرد)اصلی    میزی  از رنگهایآ  در پارچه و هم به انتزاع داشتند و در رنگ

آمیزی طبق رنگ طبیعی آنها و با رنگهایی گیراتر نسبت به نقوش چهارپایان    عنصر رنگ در نقوش پرندگان بیشتر است و رنگ 

دیگر نقوش بیش تر  در نقوش پارچه ساسانی تصویر جانوران نسبت به  .  انجام شده استم مانند طرح مرغابی، طاووس و خروس

و نقش های هندسی و   است و قاب دایره و بیبی نیز مشاهده می شود. در این دوره قرار گرفتن نقوش در داخل قاب رواج یافت

شبکه های لوزی، چهره انسانی با هاله ای در دور سر ، دایره های چرر دار گل و برا ها، برا نخل، زینت های مارپیچی به  

کل مروارید یایك جفت بال گسترده، نقش قوچ با شاخه هایش، نقوش گیاهی که خود تشکیل اشکالی  ش  شکل برا، دایره با

مانند لوزی می دهند، طرح پارچه ها هم مورد نرر بوده است به عنوان نمونه تصویر خاص در یك پارچه به معنای دعای خاص 

 . یش بافته می شدیا آرزوی خوشبخت شدن کسی بود که یا به او هدیه داده می شد یا برا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 مفاهیم نمادین                         تصویر  موضوع      قش ن

 

 انسانی  

 

 
 شاه
 

 

  

 تجسد ایزد پیروزی،حکومت اعلای شاه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 جانوری 

 

 شیر 

  

 

 نیرومندی، قدرت و اقتدار ،پیروزمندی در پیکار نگهبانی از

 

 

 اسب       

 ... آزادی، انرژی خورشیدی، پیروزی، تحمل، سرعت واسب به معنی  

 

 قوچ

 

  

 جایگاه اهورایی شاهانه ،جنگاوری، نیرومندی ،پیروزمندی، فرهمندی.

 

 گوزن 

های تجدید حیات، ارتباط نمادین دارد. و   این حیوان با باززایی و دوره  

 .نمادینه حیات است

 

 طاووس

 

هنری اشاره به روحی دارد که پس از مرا به  در طرحهای پارچه یا آثار   

 آسمان صعود میکند

 

 سیمر  
و نشان شاهانه    عنوان پرنده خوش یمن، مبارك و با شکوه سیمر  به 

 ساسانیان است. 

 

 خروس 

 

 خروس در سراسر جهان نمادی خورشیدی است  

 

 

 

 

 چهار پَر
 کمال ماده اشاره دارد عدد چهار که در مفهوم فلسفی خود به  

 .نماد سنتی خورشید و بازگو کننده ی نیروی زندگی بخشی  پُرپَر



 

: 19تصویر    تجزیه و تحلیل اشکال منسوجات ساسانی-1جدول   

  

  

 گیاهی

 .نماد قدرت و القای نیکبختی  گل از پهلو     

درخت 

 زندگی 

 . نماد جاودانگی، شاه، مقام سلطنت و حکومت 
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Abstract 

 Sasanian textiles were one of the products that were exchanged a lot, and in addition to commercial value, they had great political value as royal gifts.  One of the important 

reasons for the value of Sassanid textiles was the existence of innovative motifs and creativity in creating designs and motifs that had an impact on textile workshops in other 

countries.  These exchanges were one of the migration methods of Sassanid motifs and designs to the ends of the world at that time, animal, plant, geometric motifs and royal 

hunting scenes were generally enclosed in the circular motifs of medallions.  These products formed one of the main economic axes that control production and 

commercialization at the same time.  One of the important characteristics of Sassanid textiles is the decorative motifs used in it, which has left a deep impact on the art of 

different historical periods after it. Among these, we can refer to the Samanid, early Islamic, Al-Buyeh periods and...  did  In this research, by using the descriptive-analytical 

method and by collecting documentary information, and by referring to library and visual sources, the iconological examination of Sasanian period textiles has been done. 
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