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  چكيده

های هنری اسلام با آنکه همگن و یکپارچه هستند،  هنر اسلامی، تبلور روح ایمان توحیدی مسلمانان در قالبی انتزاعی است. سنت

طلبی  بکار نرفته، بلکه با ذوق و تنوعای نیز دارند. در طول زمان، پارچه تنها برای محافظت از بدن هایی منطقهاما هر یک تفاوت

در مطالعه اولیه صنعت نساجی، پارچه طراز است.  -های هنرترین گونه انسان همراه شده و مفهوم جدیدی یافته است. از جالب

یعنی خط و  عروس هنرهای اسلامی  هم  آیند، زیرا  شمار می  هها بنمونهترین  های تمدن اسلامی، طرازها به عنوان شاخصپارچه

و هم به دلیل دارا بودن خط و خوشنویسی، که از قرآن نشات گرفته، هنری قرآنی محسوب    خوشنویسی جزء جداناشدنی آن است

. پژوهش حاضر به روش توصیفى تحلیلی و با رویکرد تطبیقی و مقایسه ساختارشناسانه طرازها انجام گرفته و به بررسى گرددمی

  کیفی است.  اطلاعات تحلیل و  تجزیه و روشای  کتابخانه  اطلاعات  آوریشیوه جمع  .ا پرداخته استهاى طرازهنوشتهنقوش و خط

را به عنوان نوشته  جایگاه و اهمیت خطهای طراز، مضامین و کارکردهاى آن،  بررسى پارچهاین مقاله بر این است تا علاوه بر  

بدین منظور با  بر روی منسوجات دوران اسلامی مورد بررسی قرار دهد.    هنری قرآنی، که تولد آن با نزول قرآن همراه بوده،

های انجام شده درباره خط و نوشتار در  نظر و نیز با توجه به پژوهش تماعی، فرهنگی و هنری ادوار موردهای تاریخی، اجبررسی

این نتایج حاصل گشت، که استفاده از خط و  های طراز بدست آمده از این ادوار  در ایران اسلامی و تحلیل تصاویر پارچه هاپارچه

پارچه در  لباسنوشتار  و  اسلامی  ها  و  های  مفهومی  کاربرد  بر  و علاوه  داشته  تولد جدیدی  اسلامی  و در دوران  قرآن  نزول  با 

ز نوع توصیفى این پژوهش ا  ها نیز از جایگاه مهمی در کنار سایر نقوش برخوردار بوده است.بندی پارچهشناسانه در ترکیبزیبایی

 های طرازها به انجام رسیده است. های پارچهبوده و با رویکرد بررسى عناصر طراحى و خط نوشته

 

 طراز، منسوجات، دوران اسلامی پارچهقرآن، نوشته، خط كليد واژگان:

  



 

 

 

 مقدمه 

جای گذاشتند که هم  ای بهآثار ارزندهایرانیان در طول تاریخ برای هنر ارزشی خاص قائل بودند و به همین دلیل در این زمینه  

هنرمندان ایرانی با استفاده از هنر خطاطی و خوشنویسی و کاربرد آن در اشکال گوناگونی    های دنیاست.بخش موزهاکنون زینت

ای را بنا  هکاری، فلزکاری، پارچه بافی و ... هنرهای ارزندها و انواع صنایع دستی مانند سفال، معرق، منبت، خاتممانند کتیبه

های ایرانی است که خود اهمیتی ویژه در  های استفاده از خط و خوشنویسی در بافتههای طراز یکی از جلوهنهادند، که پارچه

طلبی انسان همراه تنوعحس در طول زمان، پارچه تنها برای محافظت از بدن بکار نرفته، بلکه با ذوق و هنرهای اسلامی دارند. 

 ترین خط به عنوان یکی از مهمصنعت نساجی، پارچه طراز است.  -های هنرترین گونهجدیدی یافته است. از جالبشده و مفهوم  

ها نیز کاربرد داشته جایگاه والایی بوده و بر روی پارچهدارای  های هنر در دوران اسلامی و به دلیل ارتباط با قران همواره  شاخصه

هاى خلفا از  ها و نشانباارزش در دربار بسـیارى از حکمرانان بوده که بر روى آن، نامپارچه طراز، از منسوجات نفیس و  است.  

ترین  های تمدن اسلامی، طرازها به عنوان شاخصدر مطالعه اولیه پارچه  شد.دوزى یا به شیوه تاپسترى نقش مىطریق سوزن

بنمونه میه  ها  اسلامیشمار  هنرهای  عروس  زیرا  تش  آیند،  اصلی  عنصر  قران،و  دهنده  جزء   کیل  خوشنویسی  و  خط  یعنی 

 جداناشدنی آن است.  

ها موجبات پارچهشتار و تصویر در کنار هم بر روی  باشد؛ یکی نوشتار و دیگری تصویر. نوها دو وجه قابل بررسی میدر بافته

اند و هر یک در جایگاه خود نقشی ارزشمند دارد، ولی تا بحال بیشتر به تصاویر توجه شده است؛  خلق آثار هنری را فراهم آورده

ها که بخشی  در بافتهبه عنوان هنری قرآنی  سعی خواهد شد که نگاهی خاص به نقش نوشتار و خط و خوشنویسی    مقالهدر این  

   کتوم مانده و یا کمتر به آنها پرداخته شده است.باشد، داشته باشیم که همواره ماسلامی می -از پیکره هنر ایرانی

های قدرتمندی مانند آل  آغاز سده چهارم ه.ق تا پایان سده یازدهم ه.ق در طول تاریخ ایران مصادف با دوران حکومت سلسله

هنر ایران، پس  های درخشانی که در تاریخ فرهنگ و  بویه، سلجوقی، ایلخانی، تیموری و صفوی در این سرزمین بوده است. دوره

های اولیه اسلام، مالیات اغلب بصورت پارچه سال درند. رساز اسلام شکل گرفته و با سلطنت آخرین پادشاه صفوی به پایان می 

دهد  بافى از صنایعى است که همواره در طول تاریخ مورد توجه حکمرانان بوده و شواهد نشان میپارچهشد.  و پوشاك پرداخت می

کردند، زیرا دادند و از پوشاکی نفیس و فاخر استفاده می فرمانروایان غالبا به لباس و تزیینات قصرهاى خود اهمیت زیادى میکه  

هاى بافندگى سلطنتى با تعداد زیادى بافنده ماهر و زبردست،  دانستند. در نتیجه کارگاهاین امر را نشانى از اقتدار و قدرت خود می

های نساجی و محصول تفکر ترین نمونهپارچه طراز که از شاخصت بود تا نیازهاى دربار را پاسخگو باشد.  همواره در حال فعالی

پودی از طلا  تارونوشته و    و  شدماموران دولتی و حکومتی دیده میپادشاهان، بزرگان، افراد خاص و  بروی لباس  اسلامی است،  

عمدتا بعنوان خلعت و هدیه و   و  بودمل یک مفهوم مذهبی یا سیاسی طراحی این نوع منسوج همواره حا. های رنگی داشتو نخ

.  رفتندنیز بکار می خاص کفن در تدفین مردگان  ه عنوانها بهمچنین، این پارچه  .شد در قالب ردای تشریفاتی به افراد اهدا می

  ،هایی از نقوش جانوریشامل ردیفدر یک یا چند سطر افقی و نوارهایی تزئینی که    یاغلب طرازهای باقی مانده، با نوشتار

های مذهبی و  ها بنا به محل استفاده در مراسم یا مکاننوشتهشکل و مضمون خطشد.  اند، زینت داده میگیاهی و هندسی

   نگاری دارند.اتی را نسبت به کتابت و یا کتیبهها به نسبت بافت، تغییرنوشتهاند. خط تشریفاتی متفاوت بوده

اند. مطالعه طراز نیز  تأثیر مطالعات طراز قرار گرفتههایی که در زمینه منسوجات اسلامى انجام پذیرفته، تحتپژوهش بسیارى از 

بر کشور مصر و ایران در دوره اسلامى متمرکز است؛ زیرا نه تنها تعداد بسیارى از این منسوج، از کشور مصر و ایران بدست آمده،  

پارچه طراز در دوران صفوی  اند.  دو محل تولید شده یا از آنجا به سایر نقاط جهان صادر شدهبیشتر منسوجات طراز نیز در آن  

کرد بلکه بارزترین منسوج اسلامی به لحاظ سیاسی،  شد و نه تنها در امور سلطنتی نقشی بسیار مهم ایفا میبه وفور تولید می

های تبلیغی، سیاسی و هویتی  ر تمدن اسلامی، دارای جنبههای طراز د. پارچهرفته استاجتماعی و جذابیت هنری بشمار می



 

اند و هم بخاطر عنصر خوشنویسی، از لحاظ فرم و محتوا اند، که در واقع هم زاده و محصول تفکر اسلامیبسیار شاخصی بوده

خوشنویسی در تعامل و    قدرت بیان برجسته خط و، ارتباطی تنگاتنگ دارند. لازم به ذکر است که  و قران  کاملا با تعالیم اسلام

هدف از این مقاله، معرفی    طراز بوده است.  همراهی با نقوش، از عوامل گسترش و رونق استفاده از خط در کنار نقوش در پارچه

مطالعه  های آن،  مضامین و مفاهیم به کار رفته در آن، شناسایی و بیان ویژگیخطوط و  و بررسى پارچه طراز، نحوه تولید، نقوش،  

خطوط قرانی در هنر شناسی  های زیباییهویتی طرازهای اسلامی بافته شده در ایران، شناخت ظرفیت  -های فرهنگیشاخصه

های مختلف اسلامی و در نهایت  آنها در دوره   افتراق   و  اشتراك  وجوه  ، تاثیر تشیع بر هنر طرازبافی و بررسیبافی اسلامیپارچه

بندی، رنگ و مضامین نوشتاریشان که با توجه به ی طراز با توجه به نقوش، خطوط، ترکیبهابندی پارچه بررسی، آنالیز و دسته

های طراز بررسى پارچهاهمیت طراز، این موارد در خور مطالعه و بررسی فراوانی هستند. در کنار آن سعی خواهد شد تا علاوه بر  

ی را بر روی منسوجات ایران از قرون اولیه هجری تا جایگاه و اهمیت خط نوشته و خطوط قرانو مضامین و کارکردهاى آن،  

هنر خوشنویسی اسلامی به این پژوهش به دنبال پاسخگویى به این پرسش است که،  دوران معاصر مورد بررسی قرار دهیم.  

های طراز و پوشش اسلامی چه جایگاهی داشته و چطور این هنر قرانی سبب  زول قران متولد شد، در پارچهنعنوان هنری که با 

 رشد هنر پارچه بافی اسلامی گردیده است؟  

  روش پژوهش
رازها انجام گرفته و به  با رویکرد مقایسه ساختارشناسانه طکه    تحلیلی است-روش تحقیق از نوع توصیفیدر این پژوهش      

برای ای بوده و  روش گردآوری مطالب در آن به شیوه کتابخانههاى مورد استفاده در طرازها پرداخته است.  نوشتهبررسى خط

 است.    پرداخته شده،  های آنهانوشتهطرازها و خطهای رسیدن به نتیجة بهتر، به تحلیل ویژگی

 پيشينه پژوهش 

های طراز در تمدن اسلامی با تأکید  اصفهانی با عنوان مطالعه پارچهرو  نامه لیلا رهتوان به پایاندر خصوص پیشینه این تحقیق مى

(،  1390)کارکردهای فرهنگی و سیاسی طراز در دوره سلجوقینژاد اسبویى با عنوان  (، مقاله زهرا علی1394بر دوره فاطمیون مصر)

اى به  عبداالله همتی گلیان در مقاله( و همچنین  1386های دوره اسلامی )ها، روی پارچهنوشتهخطبا عنوان    مقاله لیدا فتحی 

مورد استفاده در آنها  و  رایج  قرانی  (، اما در خصوص طرازهاى ایرانی و خطوط  1389بررسى طراز در تمدن اسلامى پرداخته است)

 های مختلف تاکنون پژوهشى به چاپ نرسیده است.  در دوره

 پارچه بافی و پوشاک ایرانيانتاثيرات اسلام بر هنر  

وقتی که ارکان حکومت ساسانی به دست اعراب فرو ریخت، دورانی جدید در تاریخ ایران آغاز گردید. از این پس ایران بخشی  

گیری و تحول تمدن اسلامی نقش مؤثری را ایفا نمود. هنر اعراب در زبان آنان بود و منحصراً شعر از جهان اسلام شد و در شکل

ای نداشتند. به همین دلیل تحولات هنری های هنری سابقهرود در میان آنها رواج بسیاری داشت و در مقابل در سایر شاخهو س

دانند و نه اعراب. گرچه از این پس  لامی ایران( را حاصل کار و تلاش ایرانیان مین دوره از تاریخ ایران )دوران اسو فرهنگی ای

قرار گرفت، ولی هرگز سنن و فرهنگ و هنر ایران از سیر تحول خود منحرف نشد، بلکه ضمن   ایران در ردیف کشورهای اسلامی 

گیری هنر اسلامی در ایران نیز نقش مؤثر و قدرتمندی را ایفا نمود.  استفاده به جا و مناسب از فرهنگ و هنر اسلامی در شکل 

ژگی و خصلت ملی و محلی را سبب گردید. استحکام  البته فرهنگ و هنر اسلامی در هر کشوری راهی را پیمود که نوعی وی

های فرهنگی ایران اسلامی چنان بود که هنر و تمدن ایرانی، ضمن اثرپذیری از تمدن و فرهنگ اسلامی، مسیر تحول خاص  سنت

ز را به طرف  خود را پیمود و آن را در جامعه اسلامی نیز نمود بخشید. در حقیقت دین اسلام توانست اقوام مختلف دنیای آن رو

خود کشیده و هنر و فرهنگ واحدی به نام هنر و فرهنگ اسلامی ایجاد نماید. بدین شکل فرهنگ و تمدن اسلامی، وارث بسیاری  

های کشورهای زیرسلطه اسلام گردید. بدین شکل که عناصر مادی و معنوی متنوعی که در ادوار پیش از اسلام تجلی  از فرهنگ

به ع  اکنون  بودند،  بهیافته  بنای رفیع تمدن اسلامی  ایجاد  این   نوان مصالحی جهت  بود که  این در حالی  کار گرفته شدند و 

های مفتوحه و از جمله فرهنگ و تمدن غنی ایران باستان بود، با  های متفاوت سرزمینگونـاگونی و تنوع که ناشی از فرهنگ



 

بخشید و آن را در مسیری نو قرار داد. در کنار آن با    بدانروح و باطن آیین اسلام تشخصی تازه یافت و روح و تفکری تازه  

ها، ضمن آمیخته شدن گسترش دین اسلام در ایران و دیگر نقاط جهان و تشکیل امپراطوری عظیم اسلامی در دیگر سرزمین

دین اسلام با یکدیگر  دادند و به وسیله  های ملل مختلف، که قلمرو این امپراطوری بزرگ را تشکیل میفرهنگ اسلامی با فرهنگ

ها بر یکدیگر، با هم آمیخته گشته و فرهنگ و هنر اسلامی را بنیاد نهادند، که  مرتبط شده بودند و با تأثیرات متقابل این فرهنگ

 ( 128و127: 1392)محمدی، توان مشاهده نمود. های بارزی از خلق آثار هنری را در آن مینمونه 

هایی که در اثر آمیخته شدن آنها با یکدیگر به  ها و سنتلامی و تنوع فرهنگ رفه اسهای متصبا توجه به وسعت سرزمین 

از تمدن و فرهنگ سایر   اندازه زیادی تألیفی و مختلط  وجود آمده بود، هنر و تمدن خاص اسلامی به وجود آمد که خود تا 

ها  آثار هنر و تمدن اسلامی با همه تنوعی که این پدیدهها بود. اما در هر حال این واقعیت انکارناپذیر نیز وجود دارد که سرزمین 

سازد. البته این های گوناگون اسلامی نسبت به هم دارند، باز دارای دنیایی واحد هستند که آنها را به هم مرتبط میدر سرزمین 

نه، که آفریدگار جهان است، میان  تواند مدیون توجهی باشد که در اثر تعالیم اسلامی نسبت به مبدا یگا مطلب تا اندازه زیادی می

های فرهنگی  شود و این توجه و مشاهده وحدت در کثرت به همه فرآوردههای مختلف اسلامی دیده میمسلمانان در سرزمین

های انتزاعی و مجرد سوق داده است. البته هنری دنیای اسلام مُهر وحدت زده و همین طرز اندیشه، مسلمانان را به سوی نقش 

، گره و نظایر آنهاست که های تزئینی به صورت اسلیمی، ختایی، پیچکاز نقوش انتزاعی و تجریدی، هزاران هزار شکل منظور  

 (129:  1392)محمدی، تاروپود بیشتر آثار اسلامی را بنیاد گذاشته است. 

پس از آمیزش فرهنگ و آیین جدید  های بافته شده پس از اسلام در ایران نیز، باید اشاره شود که  در مورد پوشاك و پارچه     

دینی اسلام تغییراتی در  تأثیر تعلیمات ها کاملاً ملموس بود اما تحتاسلام، همچنان نفوذ و تأثیر فرهنگ ایران بر البسه و پارچه

ی  های دوران اسلامسادگی در پوشش  آن پدیدار شد و برخی خصوصیات چون استفاده از خط و نگارش و آیات و احادیث و نیز

 ایران دیده شد.  

 

 فلسفه پوشش در اسلام 

شود. لباس اسلامی بخشی از  همانند هنر اسلامی که میل به سادگی داد در لباس مسلمانان نیز میل به سادگی دیده می    

چارچوبی است که هنر اسلامی برای اسلام ایجاد کرده است و این هنر پوشش، دست کمی از هنرهای اسلامی ندارد. در لباس  

مردانه سنتی در اسلام تنوع بسیاری مشهود است ولی بیانگر نقشی است که اسلام به مردان داده است یعنی جانشین و بنده  

پوشاند  هم شاهانه و هم فقیرانه. این لباس طبیعت حیوانی فرد را میتیجه این لباس هم متین و هم وزین است و  خدا بودن. در ن

سازد. اما لباس اروپایی هر چند لباسی متجددانه است  بخشد و حرکات و حالات او در نماز را آسان میو وجنات او را ارتقا می

کند. این لباس اسلامی در عین سادگی هم زیباست و متناسب  ان اولیه او را نفی میسازد اما ش و مرد را از قید بندگی آزاد می

با عبادت اسلامی طراحی شده است و سادگی و متانت آن نیز از آن جهت است که در اسلام تمامی توجه فرد باید به درون 

این سادگی در مساجد   بیرون جلب کند که  به  را  او  توجه  نباید چیزی  و  میباشد  نیز دیده  لباس اسلامی  نتیجه  در  شود. 

ای است که هرگز توجه مسلمانان به بیرون جلب نشود و این دلیل سادگی پوشش در اسلام است و همانند  مسلمانان به گونه

    (218تا 217 :1394شود. )رحمتی، آلایشی در لباس نیز دیده میهمین سادگی و بیهنر اسلامی که میل به سادگی داد 

هایی که اسلام در پوشش  در اینجا لازم است این نکته را نیز یادآوری نمائیم که پس از ورود اسلام و ملاحظات و محدودیت     

و   پوشیدگی خاص  از  که  لباسی طراحی شد  و  ایجاد شد  لباس مسلمانان  در  بنیادینی  و  تغییرات مهم  مؤمنین خود داشت، 

بدان معنا نیست که پوشاك سرزمین ما پس از ورود اسلام به سوی عربیت رفته،  بود. البته این  همچنین از سادگی برخوردار  

تر، در سرزمینی که  تر و مردمیتر شده و با تجملات کمتر و به صورت عمومیبلکه بدان معناست که پوشاك ایرانی کمی ساده 

علیمات دینی اسلام تغییراتی در پوشش ایرانیان  تأثیر تاقع با آمدن اسلام و تحتدر واسلامی شده بود، مورد استفاده قرار گرفت.  



 

وجود آمد. تغییراتی که در پوشاك ایرانیان در این دوران به جهت سادگی در پوشش  هاسلامی ب  - پدیدار شد و پوششی ایرانی

 باشد: حاصل گردید، متأثر از موارد زیر می

 تأثیر ساده زیستی حضرت محمد و نزدیکانش تحت -

 طبق ارکان و دستورات اسلامی  -

 اهمیت بود. های قدرت از نظر حضرت محمد)ص( بیاز آنجایی که به رخ کشیدن جلوه  -

 پوشیدن پیراهن ابریشمی و زیورآلات طلا در اسلام برای مردان تحریم شده بود.  -

لباس - پوشیدن  با  همواره  که حضرت محمد  دلیل  آن  بهبه  و  ساده  بیهای  زندگی  خواست ود میآلایش خطورکلی 

 جهانیان را به ساده زیستن راهنمایی کند. 

شدند از نظر حضرت محمد علامت تکبر و غرور  های بلند که بر روی زمین کشیده می از آنجایی که پوشیدن لباس -

 پوشنده آن بود. 

ران به پیروی  بها توسط بزرگان هر قوم را نیز، به آن دلیل که دیگهای گراناز آن جهت که ایشان حتی پوشیدن لباس -

 (131و130:  1392دانستند.)محمدی،های نو و ابریشمی اقدام خواهند نمود، جایز نمیاز ایشان به پوشیدن لباس

در      کرده  بوده، سعی  اسلامی  موازین  و  قرآن  از  آنها  تمامی  که سرچشمه  اعتقاداتی  به  توجه  با  اسلامی  هنرمند  نتیجه  در 

ا به جهت تزئین استفاده نماید که هم معرف این دین ارزشمند بوده و هم منافاتی با  های خود نیز نقوش و عناصری رآفرینش

دستوراتش نداشته باشد. در این بین هنرمند مسلمان بهترین عنصر تزئینی به جهت آرایش لباس و جامه مسلمانان را عنصری  

حروف و کلمات جنبه   ،از اسلام و نزول قرآنبعد  در نظر گرفت که شکل دهنده والاترین معجزه اسلام یعنی کلام قران بود.  

زیرا خط و خوشنویسی   باشد. میحس تقدس    بیانگر همین   های طرازبر روی پارچهخط و نوشتار  تقدس به خود گرفتند و حضور  

هنرهای اسلامی  است که به دلیل آنکه در کتابت قران استفاده شده، بالاترین مرتبه را در میان تمامی  از هنرهای اصلی اسلامی 

توان گفت که پشتوانه است و در کل می  به خود اختصاص داده و در کل حیات اسلام با این هنر ارزشمند در هم تنیده شده

باشد و آن خلایی که به جهت تحریم تصاویر در اسلام معنوی هنر اسلامی و اسلام متاثر از ارتعاشات معنوی صادره از قران می

اد شده بود از طریق خط و خوشنویسی که منافاتی با دستورات و موازین اسلامی نداشتند، پر شد و خط  و هنرهای اسلامی ایج

های طراز به خوبی توانست این خلا ایجاد شده از منع صورتگری را در هنرهای اسلامی پر  و خوشنویسی اسلامی به شکل پارچه

نها در  کاربرد آ  با  های طراز نیزپارچه  طراحی  درمورد استفاده    خطو    های طراز دارای کاربردهای مختلفی بودندپارچهکند. البته  

در    .کرده استتغییر می  ها پارچه  استفاده   و   به کاربرد  توجه  با   ها پارچه  روی  شده   متن نوشتهو    نوع خطکه  طوریارتباط بوده؛ به

 مضامین   شامل  …و  قبر  سنگ  پوشش  برای  یابودند و    طراحی شده  لباس  در  برای استفاده  که  به این  بسته  های طرازپارچهواقع  

 . بودند یمختلف
 

 خط و خوشنویسی در عالم اسلام 

است که به دلیل آنکه در کتابت قرآن استفاده شده بالاترین مرتبه را در میان همه  خوشنویسی از هنرهای اصلی اسلامی      

های تزئینی  نر اصیل اسلامی را در قالب کتیبهتوان همین هکه حتی میتاجایی  هنرهای اسلامی به خود اختصاص داده است؛

های مختلف اسلامی مشاهده نمود. خوشنویسی از هنرهای اصیل ها در دورهمرتبط با کاربرد و جایگاه پوشنده شان در لباس

ر سیطره قواعد سرسخت حروف، تناسب ها و  باشد. اما از طرفی دبصری در اسلام است که از هر قید و بند شرایط مادی آزاد می

هایی  ها چون نسخ را داراست. همین داشتن صفتترین سبکهای متفاوتی از خط کوفی تا سیالاتصالات و ... قرار دارد و سبک

ای به آن بخشیده است که در هیچ هنر بصری  مندی و نهایت آزادی در خوشنویسی، خصلت شاهانهنهایت قاعدهمتضاد چون  

شود، یادآور این مطلب  های اسلامی دیده میهایی که بر در و دیوار مساجد و بناها و پوشششود و وفور کتیبهگری دیده نمیدی

شود. در  اند و ارتعاش صادره از قران به خوبی در این هنر معنوی دیده میاست که کل حیات اسلام با این هنر در هم تنیده شده



 

ی  باشد که تمامی هنرهاعنوی هنر اسلامی و اسلام متاثر از ارتعاشات معنوی صادره از قرآن میتوان گفت که پشتوانه مکل می

 ( 224تا 222 :1394)رحمتی، باشد. سان هنر اسلامی بازتاب بصری کلام قران میاسلامی حامل آنها هستند و بدین 

 

 بافیقرآنی در هنر اسلامی و در پارچه  جایگاه خط و خوشنویسی

شناختی  برخوردار بوده است. ارزش زیبایی  نگاری از همان قرون اولیه در هنر اسلامی، از جایگاه مهمیخوشنویسی و کتیبه     

خوشنویسی اسلامی، بیش از هر چیز، در قابلیت تنظیم و ترکیب ابعاد حروف است. خط کوفی به عنوان نخستین خط در تمام  

مورد استفاده در  های  بافتهها و دستپارچهممالک اسلامی به عنوان ثبت و انتقال فرهنگ اسلامی به ویژه برای کتابت و تزئین  

متنوعی ظهور کرد و از آنجایی که خط کوفی اصول و قواعد دست و پاگیری برای هنرمند ایجاد  های  زندگی روزمره با طراحی

رد مختلف از جمله  های اولیه توانستند انواع بسیار زیبایی از خط کوفی را طراحی و در مواکرد، هنرمندان بسیاری در سدهنمی

اثبات جایگاه ارزشمند خط و خوشنویسی در هنرهای اسلامی وجود البته دلیل دیگری نیز برای    بافی به کار گیرند.در هنر پارچه

گرایان آن خلایی که به جهت تحریم تصاویر در اسلام و هنرهای اسلامی ایجاد شده بود  رد و آن این است که طبق نگاه سنتدا

های تزئینی هندسی و اسلیمی و  موازین اسلامی نداشتند، چون طرح  ای از تصاویر که منافاتی با دستورات وباید از طریق گونه

پر می اسلامی  انتزاعی،  و خوشنویسی  که خط  بهشد  قران،  در  دلیل حضورش  منع  به  از  ایجاد شده  این خلا  توانست  خوبی 

تار را در هنر  میت خط و نوشو همین موضوع است که اه  (211و210:  1394)رحمتی،صورتگری را در هنرهای اسلامی پر کند  

صنعت پارچه و پوشش هستند، دو صد چندان -مونه بارز استفاده از خط در هنرهای طراز، که نبافی اسلامی و در پارچهپارچه

 های طراز و جایگاه آنها در پوشش ایرانیان اشاره بنمایم.دانم که به طور مفصل به پارچهکرده و لازم می 

 

 معرفی پارچه طراز 

طراز نوعی پارچه   (1385:60)بیکر،  .گرفته است  دوزی کردن( نشأتعربی طراز در اصل از واژه پارسی ترازیدن)سوزنکلمه      

دوزی  شد و گاه بر روی پارچه سوزنشد، گاه چاپ میداشت که گاه در پارچه بافته می  ای مشتمل بر نوشتهحاشیه  بود کهدار  کتیبه

که در مورد کسانی  چنان  (1379:170ساز،  چیت)  گردید. از آن به وفور استفاده می  دیوانیان و سلاطینپوشش  و در    گردید می

داده  یا صاحبان خلعت    «اصحاب الخلعه»کردند اصطلاح  دریافت می  زاهای طرجامه  و شدند  می  ع که مورد عنایت حکمرانان واق

اسبوئیعلی).  شدمی بود  (71:  1390،نژاد  انحصار دولت  برای    و  تولید طراز در  بزرگی  و  محسوب می  دولتتجارت نسبتا  شد 

طراز را   . شدبه مومنان و نیز بسیاری از نخبگان بعنوان هدیه و خلعت نیز داده میهمچنین  کس مشتاقانه طالب آن بودند،  همه

با حکم مدال  کردند. در نتیجه طراز  معمولا روى سینه، پشت لباس، لبه لباس و گاه روى بازوى جامه ماموران دولتى نصب می 

  آمد، لذا ازهای شکوه و عظمت سلاطین به حساب میها و از نشانهاقتدار حکومت  طراز یکی از علائم .  کردامروزى برابرى می

-ابن).دگردیو ابزار حکومت محسوب می  سریر، منبر، تخت و خاتم از شئون  و همانندارزش و اعتبار سیاسی بالایی برخوردار بود  

ویژگی    . شدمی  ای استفادهترتیب در تمدن اسلامی از طراز به عنوان یک وسیله ارتباطی و رسانهبدین  (511-497:  1362خلدون،

 ، های طراز مربوط به اویا نشان مخصوص خود را بر پارچه دستور دهد نام ایگردید که هر پادشاه و خلیفه سیاسی طراز، موجب

دهنده قدرت سیاسى خلیفه بود و نام حاکم وقت بر روى آن به عنوان طراز، نشان  بنگارند.  که معمولاً از پرنیان، دیبا و ابریشم بود

ها،  شد. نوشتن اسم خلیفه روى طراز، مانند نقش او بر روى سکه و دعاى وى در خطبهعلامت سلطنت و حکومت وى نقش می

داد تا نام او  س از استیلاى وزیر خود، اجازه میشد. گاهى نیز خلیفه براى احترام یا ترهاى سلطنتش محسوب مییکى از نشانه

های طراز را که از یک سو از این جهت برخی از پژوهشگران، پارچه  (123  :1382)محمدحسن،  نیز بر روى طراز نقش شود.

حکومت،نشانهه  ب و  شاهانه  مینشان  های  شاخصهدار  از  برخوردار  دیگر  سوی  از  و  بالایی    هایشدند  فارسی  بودندهنری  به   ،

 (511و510: 1362 ابن خلدون،) .اندترجمه کرده« نگارجامه»



 

های اسلامی به خصوص در ایران و مصر وجود داشتند و این های طرازبافی نیز در دوران اسلامی در جمیع سرزمینکارگاه     

به دو دسته،    ی طرازبافیها کارخانهها و  کارگاه   شدند.صادر میطرزها به حدی مرغوب بودند که به نقاط دیگر جهان اسلام نیز  

های طلایی که  شد زیرا به امنیت شمش، توسط ماموران حکومتی اعمال میدستهدو    کنترل هر  .شدند خاصه و عامه تقسیم می

د که در زمان عروسى رجال، امراء و  هاى طرازبافى مجبور بودنکارگاهگرفتند، نیاز بود.  عنوان الیاف فلزی مورد استفاده قرار میهب

(  59  :1395پور،( )طالب71  :1368)کونل،ها را تهیه کنند.ها، در حداقل زمان ممکن هزاران دست از این لباسسایر جشن

)چیت   آمد.البته مهمترین مورد تولید و مصرف طراز، تهیه پوششى براى خانه کعبه بود که انجام آن موهبتى بزرگ به شمار مى

شد و برای برآورد قیمت به استاد طراز داده  می  انجام   دار سلطنتیتوسط جامه  های طراز نیزسفارش پارچه  (  154  : 1379ساز،

های طراز دستگاه خلافت بودند و نام  ها را که محصول کارگاهالبته زیباترین پارچه  گشت. شد و قیمت و دستمزد آن اعلام میمی

(  19 - 16: 1382،)محمدحسن شد. شد در بازار برای فروش عرضه نمیآن به خط کوفی نوشته میهای خلیفه در میان نقش

 (  43 -  39: 1391، و )پرایس

 

 پيشينه پارچه طراز 

و از آنجا به   بوده  رایجکه از مصر بیرون آمدند،    اسرائیل وقتیگردد و در میان بنیمصر باز میکشور  پیشینه صنعت طراز به      

و قرون اولیه اسلامی به خصوص در دوران اما پیشینه تکنیکی و کیفی آن به ایران پس از اسلام    شده است.سایر مناطق صادر می

های قبل از اسلام نیز رایج بودند اما  لازم به ذکر است که این نوع پارچه در دوره    (1388:15)حنیف،    .گردد باز میآل بویه  

شد، اما با این تفاوت که در دوران اسلامی به دلیل کراهت در نقش نمودن صور انسانی ها انداخته میپادشاه بر روی پارچهنقش 

  ین زر  ىهانخ  با  نناآ  لشکاو ا  رتحاشیه طرازها صودر  که    نددادمى  رستود  بغیرعر  ن شاهادپا مسلااز ا  پیش   شد. به کتابت اکتفا  

هاى طرازبافى در قلمرو پادشاهى ساسانیان بوده و پس از استیلاى اعراب، آنان تمام  اسلام کارگاه قبل از    در دوران  .دبافته شو

 شدمى  تولید  نیز  مسلااز ا  قبل  چهرپا  عنو  ینا  که  میکند  تثباا  مطلب  ینا  اهاى نساجى را تحت حمایت خود گرفتند. لذکارگاه 

  هاخطنوشتهو    کتابت  به  ، چهرپا  تتزیینادر    خطاز    دهستفاو رواج ا  نىاحیوو    نسانىا  شنقواز    دهستفاا  منع  لیلد  به  مسلااز ا  پسو  

  ساسانى   ى لگوهااز ا  ىتقلید  سساابر  و   ه شدداده    نسبت  ى،موا  خلیفه  لملک«،ا»عبد  به  سیستمى  بافت با چنین  اع بد. اشد  کتفاا

 از، لطردر دارا  عربى  ىهانوشته  با  تنوع منسوجااین    تولید  ند.دکر  تقلیداز آن    سلامىا  کزامر  سرعت همه  به  لى و  دهبو  نسابیز  یا

 امیه و عباسیان که قدرت خلیفه بسیار زیاد بود، به اوج خود رسید. رواج یافت و »طراز« نام گرفت. تولید آن در دوره خلفاى بنى

که       بدین شکل  است،  شروع شده  اسلامى  دوره  اوایل  از  احتمالا  اسلامى،  با سبک  طراز  بر  ساختار  اعراب  تسلط  با  اسلام 

اى ارتباطى بود و در تمام  النهرین، سوریه، مصر و ایران، و سپس به اسپانیا و سیسیل رسید. در ممالک اسلامى، طراز وسیله بین

گرفت. سیستم طراز، صنعت ابریشم و نساجى را در این مناطق شکل  شد و همه در اختیار حکومت قرار میاین مناطق تولید می

بافى، مجبور به تولیداتى با کیفیت بالا و در حجم زیاد شدند. اعراب پس از تسلط بر  هاى پارچهنحوى که کارگاه داد، بهجدیدى  

بافى آنان را در اختیار خود گرفتند و ساختار طراز را بنا کردند تا سازمان جدیدى  هاى ابریشمهاى مغلوب، تمام کارگاهسرزمین

مى خود ایجاد کنند. لذا عجیب نیست که نوآورى اسلامى در منسوجات ابریشمى با خط و نوشته را براى ساختار سیاسى و اسلا

  : 1395پور،)طالبو ظرافت بسیارى در آن ایجاد شد.  تدریج تکامل یافت و زیبایىآغاز شده باشد. نحوه نوشتن عبارات بر طراز به

 (58و57

 

 طراز  های  و تكنيک بافت پارچه  الياف سازنده
هاى گلابتون  ها در تاروپود پارچه با نخ شد. نوشتهاین منسوجات براى سلاطین غالبا از حریر، دیباى زربفت یا ابریشم تهیه مى    

  تر نمایان سازد. ها را برجستهشد و رنگ آنها با رنگ زمینه پارچه متفاوت بود تا نوشتههاى رنگى غیرطلایى، ایجاد مىیا رشته



 

معمولاً الیاف به کار رفته   ند؛شدتر از متن پارچه انتخاب میمرغوبهای طراز، همواره  و خطوط در پارچهف  های سازنده حرونخ

  ،رو، در طرازهای به جا ماندهاین  از  .شدمیاز الیاف طلا استفاده  نیز  در برخی موارد    وتزیینات از جنس ابریشم  در بافت خطوط و  

   (32: 1379ساز، تچی) اند.های پارچه آسیب دیدهبسیار کمتر از دیگر قسمت های سازنده، به دلیل مرغوبیت نخ نوشتارقسمت 

 : تقسیم نمودتوان در چهار بخش های پارچه طراز را میگونه  حیث تکنیکی، روند تحول یا  از   

 . ندشدتکنیک چاپ ایجاد میای ساده با هروی پارچهطراز بر های نقوش و خطوط در پارچهدر ابتدا  -
 . کردنددوزی ایجاد میبا سوزن های ساده حاشیه پارچهرا در خطوط و نقوش بعدی  هایدر نمونه -
   .ندشد ایجاددر پارچه  «تاپستری »ساده پودی مانند  هایتوسط بافت در گام بعدی خطوط و نقوش  -
   ند. شد بافته می  های پیچیدهبا تکنیک پارچه  یهادر ترکیب با سایر قسمت خطوط و نقوشدر آخرین تکنیک،  -

 

 های طرازنقش و رنگ در پارچه

  مستقیمی ندارد؛   دخالت  هاپارچه  طرح  درو  رود  می  کار  به  خطوط   هایطرح  کردنمشخص  برای  تنها  های طرازدر پارچه  رنگ    

 بافتند.  بود، میکه مخالف رنگ خود پارچه می یهای رنگزر یا نخ هایرا از رشته اهنوشتههای طراز، بافتن پارچه  هنگام

 

 های طراز انواع پارچه

 شدند: های طراز دو نوع مختلف داشتند که برای مصارف مختلفی بافته میپارچه      

  هایکاخجوار  در  غالبا    هاکارگاه شد و  مقربان بافته میو    ان، خلیفهامیر  ان، پادشاه  مخصوص:طراز شاهانه یا خاصه -

. در این نوع طراز، کتیبه با بسم  و تحت نظارت شخص وزیر یا یکی از خاندان شاهی بود  شده دایر    یا قصر خلیفه  شاهی 

ها محل  آمد و در برخی موارد هم به دنبال اینشد و به دنبال آن نام و لقب شاه یا خلیفه و سپس تاریخ میا... آغاز می

های طرازبافی)که صاحب طراز یا خدایگان  شد. زیرا سرپرست کارگاه کارگاه، عنوان وزیر یا سرپرست کارگاه اضافه می

-)روحبود.  گردید که یکی از مناصب مهم درباریرتبه انتخاب می شد( همیشه از درباریان و افراد عالیطراز نامیده می

 ( 14: 1380فر،

ترین مصرف این نوع شد که قدسیو گاه مردم عادی بافته میبرای دولتمندان  این نوع پارچه طراز غالبا    :طراز عامه -

  پارچه برای مردم عادی در واقع فراهم نمودن پوششی برای کسوت کعبه بود.

 

 های طرازمضامين و نوشته

کلام و نوشتار در اسلام اهمیت زیادى یافته و به عنوان   تصویر نمودن چهره پیامبر و اولیاء الهى در اسلام نهى شده است. لذا       

با ظهور اسلام و کاربرد قرآن  ( 40: 1392)بورکهارت،ترین عناصر تزیینى در هنرهاى اسلامى به کار برده شدند. یکى از اصلى

درنتیجه خطى که براى نوشتن به عنوان کتاب آسمانى، خط و به دنبال آن خوشنویسى در میان مسلمانان اهمیت زیادى یافت؛  

رفت، داراى بالاترین مقام در هنرهاى اسلامى شد و حروف و کلمات نیز جنبه تقدس یافتند و کاربرد آنها بر روى  قرآن به کار می

رفت،  میکار  ها بههایى که بر روى پارچهکردند. نوشتهپارچه، علاوه بر رساندن مفاهیم و مضامین خاص، این ویژگى را نیز القا می

 ها افزونده شد.  غالبا معناى خاصى داشت، لذا خطاطى و نوشتار، مهمترین شکل تزیین گردید و به طرح پارچه

شد. این نوارها  هاى ساده به عنوان عنصرى تزیینى اضافه میطراز در ابتدا به صورت نوارهایى تزیینى تهیه و در حاشیه پارچه     

شد و شامل نام خلیفه و دعا برای وی )نام خلیفه را در پود طرازها  ولا با »بسم االله« آغاز میحاوى اطلاعات خاصى بودند که معم

بافتند(، نام وزیر، نوع و وضع کارخانه طرازبافى، نام رئیس کارگاه، شهر و تاریخ بافت  طلا یا نقره یا خطوط رنگى می  غالبا با نخ

و برکت براى خلیفه و اجداد پاکش وجود داشت و یا فهرستى از اسامى    در طراز، طلب دعاى خیر  ( 45  : 1383)برند،شد.  نیز می



 

هایى بود  هاى طراز حاوى پیامشد تا مشروعیت و حمایت از خلیفه وقت را القاء یا تأکید نماید. نوشتهخلفاى مشروع نام برده مى

هاى  شد. البته غالب نوشتهقدرت حکمرانان محسوب میکه در راستاى منافع اهداکننده آن بود که مهمترین آنها، تقویت اقتدار و  

ها نیز یا در  محل نوشته(.  69  :1366)سواژه ،طراز در کنار مضامین ذکر شده، حامل دعای خیر برای گیرنده خود نیز بودند.  

یا به صورت حاشیه پارچه و  نقشمایهزمینه ساده  اشکال تجریدى و  کنار  باریک در  پرندگهاى  بود.  هاى حیوانات و  )بیکر  انى 

،1385: 63 ) 

هایى مقتبس از مکتب شیعه بوده و به اصل و نسب خلفا اشاره  بعضی طرازها از جمله طرازهای حکومت صفوی حاوى نوشته     

 .آیات قرآن و اسامی مقدس ائمه مسلمین بود ، بسم ا...    شامل بستطرازها نقش می  این عناوینی که برنمودند. می

 

 كاركردهای طراز مبتنی بر نقوش آنها 

 اند: طرازها داراى کارکردهاى گوناگونى به شرح زیر بوده      

اند و حاوى آیات قرآنی در ارتباط با مرگ و  طرازهایى که براى کفن و تدفین تهیه شده  كاركرد مذهبی و دینی: -

 (1385:60)بیکر ، جهان آخرت هستند.

ى عباراتى جهت طلب دعاى خیر و برکت براى خلیفه بودند و حالت تبلیغى براى حاو  كاركرد اجتماعی و تبليغاتی: -

دادند که اسامى و القاب آنان بر روى  گذاشتند. سلاطین همواره دستور میوى داشتند و بر حکومت فرمانروا صحه می

  شد.اطاعت واجب از وى القا میطرازها نقش شود تا از این طریق بر افکار مردم تأثیر گذارند و حاکمیت مشروع آنها و  

شد؛ لذا طراز همچون سندى مقامان داخلى و خارجى اعطا مىهمواره به عالى   این پارچه  كاركرد سياسی و حكومتی: -

شد. در واقع طراز، نقش مدال را در آن زمان داشت از رضایت سلطان بود و گیرنده آن از حمایت خلیفه برخوردار مى

رسیدند و وابستگى آنان را به حکومت را اشتن بر لیاقت افرادی بود که به مناصب دولتى میو ابزارى براى صحه گذ

هاى دولتى، حذف نام آنان از طرازها بود. هر سلطانى که  داد. در مقابل یکى از علائم خلع مامورین از سِمتنشان می

حذف و نام وى را بر آن  نقش زنند.    داد که نام حاکم پیشین را از طرازنشست، دستور میبر مصـدر حکـومت مى

از این قبیل، تأکیدى بر جایگاه سیاسى خلافت بود.  (  131  :1382،محمدحسن) عباراتى  فهرست اسامى خلفا یا 

جلب نظر امپراتوران و رجال خارجى نیز موجب تقویت بیشتر حکومت سلطان بود که بخشى با ارسال هدایایى چون 

 ( 61: 1395)طالب پور، گرفت.طراز انجام می

درگذشته منسوجات نفیس بخصوص طرازها ارزش زیادى داشته و حتى به عنوان خراج  بازرگانی:  - كاركرد تجاری  -

توانست با فروش مطرح بودند. در نتیجه طراز دارای بعد اقتصادى در بازارهاى داخلى و خارجى بود. همچنین دولت می

شدند، درآمد قابل توجهى کسب نماید. در نتیجه تولید طراز، هم  عادی تهیه میطرازهاى عامه، که براى استفاده مردم  

از طرفی طراز یکى از اقلام مهم    شد. باعث ارتقاى صنعت نساجى و هم منجر به توسعه اقتصادى و تجارت کشور می

در نتیجه تولید آن درآمد زیادى    صادراتى نیز بود و بزرگان کشورهاى خارجى و کشیشان علاقه زیادی به آن داشتند

 ( 62: 1395پور،)طالب کرد. را نصیب کشور می

هاى معنادار  شد، همراه با نوشتههاى طراز که از ابریشم و دیباى زربفت تهیه میزیبایی و ارزش پارچه  كاركرد هنری: -

برگدار و  و بخشید که براى زیباترکردن آنها گاه از خط کوفى گلطلا و نقره، زیبایى خاصى به طرازها می  آنها از نخ

ها را دو چندان های تجریدی حیوانات و گیاهان در کنار خطوط استفاده شد؛ که زیبایى بافتهتزئینی و بعدها از نقشمایه

کردن  هاى مختلف چاپ و بافت، برجستهسیمین، شیوهو  هاى زرین  دوزى با نخ. استفاده از هنرهایی چون سوزننمودمی

ها علاوه بر ارزش معناییشان، ارزشی  نمود و به پارچههای متنوع، زیبایى طرازها را دو چندان میحروف و کاربرد رنگ

 داد.  هنری می



 

 

 مبنای نقوش آنها بندی طرازهای بدست آمده بر طبقه

پارچه      از نقوش، باشد که در کنار مجموعهند و آن عنصر نوشتار میهستهای طراز، دارای یک شاخصه اصلی  تمامی  ایی 

 شوند:  بندی میگروه دسته دو درهای طراز پارچهدهند.  تشکیل ترکیبی خاص را برای این گونه هنری می

  که گاه هستند    دیگریو فاقد هرگونه نقش تزئینی    بوده هایی است که تنها حاوی عنصر نوشتار  طراز  روه اول، شاملگ -

   . شده استمیهای تزئینی استفاده  از فرم  ، انتهای برخی حروف کشیدهدر  برای ساده نبودن و بالا بردن جذابیت بصری،  

نوشتار در یک  .  باشند می  ری و گاه انسانی، هندسی، گیاهی، جانوتزئینی  ینقش  در کنارگروه دوم، حاوی عنصر نوشتار   -

 اند. یا دو سطر افقی قرا گرفته و عناصر مختلف تزئینی در نوارهایی افقی در چند سطر در طول پارچه، ترکیب بندی شده

 

  های طرازدر پارچهبررسی ميزان استفاده از نقش و نوشتار  

و  توسط نقوش یا نوشتار  در پارچه  های طراز، مقدار فضای اشغال شده  پارچهنوشتار در    منظور از میزان استفاده از نقش و   

  گرفته دو درون کادری مستطیل شکل و بصورت افقی و در طول پارچه قرار    های طراز، هرخط است. نقوش و نوشتار در پارچه

  ، ی درازای طولانی اما کم عرض باشد. اگر کادری داراباشد ا می، متناسب با فضای تعریف شده درون کادره شانو حجم و اندازه

تری باشد، نوشتار از سمت  نوشتار درون کادر از سمت پهنا و عرض حروف کشیده شده و اگر کادری دارای عرض و پهنای وسیع

ها نسبت فضای نقوش به فضای نوشتار بیشتر ها، در تعدادی از نمونهبراساس بررسیشده است.  میدرازا و طول حروف کشیده 

ها فضای اشغالی توسط نوشتار نسبت به در تعدادی دیگر از نمونه  و  و فضای بزرگتری به نقوش اختصاص داده شده استاست  

توجه   هاهرسد که نوشتار از اهمیت بالایی برخوردار بوده و به خوانایی و رسا بودن نوشتنظر می  هنقش بسیار بیشتر است و ب

در بالای حروف کشیده عمودی  ، غالبا  تزئینی  اندك عنصربا  ا  ی ، نوشتار بدون هیچ نقش تزئینی و  نیزها  در تعدادی از نمونه  وشده  

نگار    تنهایی دارای تزئین و نقش وه  تواند بخط است که می  یخط کوفی نوع لازم است اشاره شود که    .است  کار شدهخطوط  

، در تعدادی از برجای مانده در ایران  طرازهای  ه خوانایی آن لطمه وارد نشود. در نمونهشود و با اضافه نمودن عناصر تزئینی ب

های تزئینی خط کوفی  های زیبایی خط و پتانسیلباشند به جنبهاند و تنها شامل خط نوشتاری میطرازها که فاقد نقوش تزئینی

کشیده شده که بصورت پراکنده در کل نوشتار دیده  ها فرم دایره در بالای حروف  توجهی خاص شده است. در برخی نمونه

ها اضافه شده است که باعث  های هندسی و یا گیاهی به انتهای برخی حروف و یا کشیدگی د و یا در گروهی دیگر فرمنشومی

دورگیری حروف  باشند، یا بصورت نوشتار توخالی و  همچنین شکل ظاهری ارائه نوشتار در طرازها دوگونه می  . اندزیبایی کار شده

   .اندشده نوشتهیا بصورت حروف توپر 

 

  های طرازدر پارچه  بررسی مكان قرارگيری خط نوشتاری

اگر هم عنصر تزئینی در کنار  ها نشانگر آن است که اکثر طرازها، بصورت خط نگاره و بدون نقوش تزئینی هستند و بررسی     

های طراز کمتر باشد و میزان استفاده از نقوش حیوانی و انسانی در پارچهنوشتار آمده، بیشتر شامل نقوش گیاهی و اسلیمی می

های طراز بیشتر جنبه سیاسی حکومتی داشته و ویژگی تبلیغی برای دستگاه  رچهعلت این امر هم آن است که در اصل پااست.  

نتیجه  ؛اندداشتهخلافت   بود  در  اهمیت  نوشتاری حائز  لحاظ محتوای  با    بیشتر  د. طرازهاناز  نوشتاری کوفی  از خط  متشکل 

، طراحی سیاسی و حکومتی  ه با اهدافد کنبود  و پادشاهانیا تعریف و تمجید از سلاطین    آیات قرآن و احادیث وی چون  مضامین

 که   بنابراین ویژگی خط نگاره آنها از اهمیت بالایی برخوردار بوده است  . شدندچاپ زده میسوزن دوزی و یا  و سپس، بافته یا  

نوع  باشد. از لحاظ بصری  هایی که اصل و کل کار به نوشتار تخصیص داده شده است این امر به وضوح قابل مشاهده میدر نمونه

 گیرند:  های حاضر در چند گروه قرار میمتعدد هستند و بر اساس نمونه  های طرازدر این نوع پارچه  ترکیب بندی و چینش نوشتار



 

چرخش و که یکی از خطوط دقیقا کپی شده   صورتیه هایی هستند که نوشتار در دو سطر افقی قرار دارد بگروه اول، نمونه -

این امر برای بالا بردن ارزش بصری و زیبایی اثر و همچنین برای خواناتر شدن نوشتار بوده  که    درجه خط دیگر است  180

 . باشد سمت بالا و پائین، قابل خوانش می دو  شکلی که نوشتار از هره است ب

ه و معکوس سطر دیگر است و  هایی است که نوشتار در دو سطر افقی قرار دارد که سطر دوم، آئینگروه دوم، شامل نمونه  -

 . خلاف جهت خوانش سطر اول قرار گرفته استدر 

هایی است که نوشتار در آنها در یک یا دو سطر افقی و تقریبا طولانی قرار دارد، بدون هیچ نقش  گروه سوم، شامل نمونه  -

   .تزئینی

 

 های طراز مورد استفاده در پارچه خطوط و  نقوش

 توان تقسیم کرد:    را به چند گروه میهای طراز مورد استفاده در پارچهنقوش  ،گوناگونی با همه تنوع و      

البته این موضوع که    به تنهایی بر روی پارچه.نستعلیق   و   کوفی، ثلث، نسخ، غبارخط    وط شامل به کارگیری انواع خط -

؛ به عنوان مثال به کارگیری خط کوفی در بافت  بودهای مختلف اسلامی  و سرزمیندر ادوار  رایج  تابع نوع خط  خود  

  قرآن،  آیاتها در قرون اولیه و خط نستعلیق در دوران صفوی. البته لازم به ذکر است که این خطوط شامل  پارچه

 بود.و...   ، اسامی مختلفپارچه صاحب برای سعادت مضمون با پندآموز عبارات و  اشعار ادعیه، احادیث،

 خط نوشته به همراه نقوش تزئینی و هندسی  -

های مختلف و یا با نقوش اسلیمی و ختایی  شامل انواع درختان و گل  های گیاهینقوش و طرح خط نوشته به همراه   -

   و یا با طرح محرابی و گلدانی که غالبا خط نوشته آن شامل مضامین مذهبی و دعا و آیات و احادیث بود.

 نقوش حیوانی  خط نوشته به همراه  -

 نقوش انسانی خط نوشته به همراه  -

 

 های مختلف اسلامی در ایران كاربرد خط در طراحی پارچه در دوره
 ها در دوران آل بویه   خط بر روی پارچه  .1

های گذشته هنری با شرایط بسیار، سنتهای  نظیر است. در این دوران پس از تجربهای بیبویه از نظر هنری، دورهسلسله آل     

بویه ادامه پیدا که هنر پارچه بافی دوران ساسانی با اندکی تغییر همچنان در دوران آلطوریجدید منطبق و دمساز شدند؛ به

برای   که حتی پادشاهانشد؛ تاجاییهای اسلامی بسیار پشتیبانی و حمایت میکرد. صنعت پارچه بافی در این دوران در سرزمین

ها به صورت یک سنت دادند که این پاداشهای ابریشمی نفیس هدیه میاز بافته بهاییهای گرانپاداش به سران خود، خلعت

های این دوران به طراحی صحنه شکار و طرح ساده شده حیوانات بیشتر در طراحی پارچه  (  77  :1383)دیماند،  شد.انجام می

-به  (191و190:  1363)محمدحسن،  ها به کار گرفته شدند.خطاطی نیز در طراحی و تزیینات پارچهکم  شد، اما کم توجه می

کار باشد، رفته رفته به جهت بافت بر روی منسوجات این دوران بهکه خط کوفی، که از خطوط رایج در این دوران میوریط

زدند، به همین دلیل منسوجات این ریخی را نقش میهای طراز، اطلاعات تاگرفته شد. پادشاهان در این عهد بر روی پارچه

ها بر اساس اینکه در کجا استفاده شوند، به  هایی بود که به مکان و تاریخ اشاره داشتند. کارایی این پارچهدوران شامل کتیبه

پارچهنقش کار شده روی آن کمک می این دوران  بر جامهکرد. همچنین در  با  ها و طاقهها، کفنهایی مشتمل  پارچه،  های 

شدند. همچنین بویه، به عنوان پوششی برای روی تابوت تهیه و استفاده میهای تدفینی و دینی و مطابق با اعتقادات آلنوشته

که  طوریگذاشتند؛ بهدوزی شده میدار و گلهای نشانمرد، او را در ابریشم و زری و پارچهاگر یکی از بزرگان در این عصر می

هایی به خط کوفی هستند و در حاشیه اکثر  های بدست آمده از این دوران از پارچه ابریشم و به همراه نوشتهکفنبسیاری از  



 

میپارچه را  پارچه  بافت  محل  نام  نیز  دوران،  2و1)تصویر    (32:  1379ساز،)چیتنوشتند.  ها  این  در  شود  اشاره  است  (لازم 

آغاز شده، سپس نام حاکم و    هللادوزی و یا به صورت بافته شده بودند؛ که با بسمها یا به صورت سوزنهای روی پارچهنوشته

ها نیز یا در  شد. نوشتهآمد و سپس عبارتی شامل درود و سلام و در انتها نیز محل تولید و تاریخ بافت آن ذکر میعنوان او می

های باریک در کنار اشکال تجریدی و یا همراه با نقوش حیوانات و پرندگان و یا در داخل زمینه ساده و یا به صورت حاشیه 

   (  3)تصویر  ()63و62: 1385)بیکر، گرفتند. ها قرار میترنج
 

   

 

 
 

 

      

 

 
 ( 65: 1386)فتحی،، آل بویه : کتیبه به نام خلیفه 3تصویر                    (23: 1380)روح فر،: پوشش قبر، آل بویه 2تصویر (                           27: 1380)روح فر،بویه ، آل: کفن1تصویر 

 

   ها در دوران سلجوقيانخط بر روی پارچه  .2

فرمایی کردند. ایران دوره سلجوقی  هایی بود که بعد از اسلام در ایران حکمسلسله سلجوقی از بزرگترین و مقتدرترین سلسله     

های نفیس کشورهای مدیترانه بود. ترکان سلجوقی تأثیر فراوانی در صنعت نساجی داشتند  از مهمترین تولیدکنندگان پارچه 

های ابریشمی این عصر نیز قابل مشاهده است.  ق گرفتند و این تأثیر در صنعت نساجی و پارچهزیرا صنایع و فنون، همزمان رون

شد و خط نسخ به صورت عمومی رواج پیدا کرد چه به تنهایی و چه در  در دوران سلجوقی از کتیبه نگاری به وفور استفاده می

دهند  ها نشان میو استفاده از خطوط زیبا بر روی این پارچه  های این دورانترکیب با انواع مختلف تزیینی خط کوفی. بافت پارچه

ای بر این ادعا  نظیر به جا مانده نیز شاهد زندههای لطیف و بیکه هنر نساجی در این عصر به حد کمال رسیده بود و پارچه

های  هنرمندان این دوران بر پارچهدار و یا شکسته بودند.  ها دارای خطوط پیچ و خمدوران شکوفایی سلجوقی طرحدر  هستند.  

های  لازم است اشاره شود که پارچه(  65:  1347)پرایس،بردند.  هایی از پرندگان و جانوران را به کار میابریشم و زربفت، نقش

ته  ها سهمی عمده داشکتیبه در ترکیب با نقوش پارچه  ابریشمی سلجوقیان دارای تزییناتی متراکم و پر از نقوش ریز بودند و

شد، در این عصر جنبه تزیینی پیدا کرد.  ( خط کوفی که در اوایل فقط برای بیان مضامین مذهبی استفاده می4است.)تصویر  

های این عصر در قطع دراز طراحی شده و دارای خط نگاره و ادعیه قرآنی هستند و به عنوان پوشش تابوت یا  برخی از پارچه

شد  نسوجات سلجوقی به شکل ردای افتخار به بسیاری از مأموران لایق و با کفایت اهدا می( م5رفتند. )تصویر مقبره به کار می

بر روی طراز در این عصر ظاهراً نام سلطان وقت و    (  55:  1374)فریه،  کرد.که با حکم مدال امروزی جوامع غربی، برابری می

ها و تزییناتی که با نقش و نگارها بر روی قبای  شد؛به همراه حاشیهگاهی بعد از آن ولیعهد به صورت باریک و ظریف نوشته می

پارچه را با    های خالی( در این دوران خط با نقش پارچه یکی شده و قسمت6)تصویر(66:  1386)فتحی،شد.  سلطان دیده می

ها و خوشنویسی در کنار ها، که شامل نگاره که تزیینات پارچهطوریکشیدند؛ بهکردند و یا نقشی را به تکرار میگل و برگ پر می

رنگ    .(55:  1374)فریه،  های سلجوقی است.های ابریشمهم بودند، در این عصر غنای بیشتری به خود گرفتند که این، از ویژگی

رود؛  های خطوط به کار میهای ابریشمی سلجوقی، دخالت مستقیمی ندارد و تنها برای مشخص کردن طرحهای پارچهدر طرح

شود.  ها پس از دقت از نزدیک آشکار میهای سلجوقی بیشتر جنبه ترسیمی دارد و ارزش حقیقی آنتوان گفت طرح در پارچهمی



 

ای اعتبار خاصی داشته  این از خصوصیات هنر ایرانی است که در هر فاصله  که از دور هم ارزش خود را دارا هستند وطوریبه

شود. شویم جزییات طرح بیشتر آشکار میها از دور تضاد دو طرح مختلف یک رنگ هستند و هر چه نزدیک میباشند. نقش

 ( 32: 1384)ابهام پوپ،

 ها از سه تمایز عمده برخوردار بودند: دوره با سایر مقایسه طرازهای ایران در دوره سلجوقی در 

 شده است.  استفاده می یدر ترکیب بـا عناصر خطی از تزیینات بیشتر -

 استفاده می شده است.  های طراز در این دوران در پارچهبیـشتر از خط کوفی  -
سعی شده بیشتر نقوش در ترکیب با  ، در این دوران  کردند دوزی به وفور استفاده می ا که از سوزنهدوره برخلاف سایر   -

 بافت زمینه و با بافت تاپستری بافته شوند.   
 

   
   

 

      

 

 

 
 ( 66: 1386)فتحی،، سلجوقی: پیراهن با کتیبه 6تصویر            (67: 1386)فتحی،: پوشش مقبره، سلجوقی5(   تصویر  122: 1377، سلجوقی)محمدحسن،: طراز با نقوش پرنده 4تصویر 

    

 ها در دوران ایلخانيان و تيموریان خط بر روی پارچه  .3

کردند. هنرهای این عهد متأثر از میراث ایلخانیان مسلمان و مذهبشان شیعه بود و از علم و ادب و هنر اسلامی حمایت می     

جریان هنری ایران حاکم گشت و به خاطر افزایش ورود کالاهای چینی به ایران و اند. در آن زمان تأثیر چین بر  عهد سلجوقی

روش و  سبک  تأثیر  شد،  بیشتر  کشور  آن  با  ایران  تجارت  یافت؛  اینکه  افزایش  ایران  نساجی  صنعت  در  چینی  تزیینی  های 

لازم به ذکر است که این عصر از  (234 :1363،محمد حسن)  که حتی تعداد زیادی از بافندگان چینی به ایران آمدند.طوریبه

های پارچه بافی یا به طور کلی از  که بسیاری از کارگاه طوریشود، بههای رکود هنری ایران در صنعت نساجی محسوب میدوره

های  ارچهبین رفتند و یا اهمیت خود را از دست دادند. اما در کل استیلای ایلخانی بر ایران طراحی پارچه را به کلی تغییر داد و پ 

های قبل در هنر پارچه بافی ایران رایج بودند، متروك شدند. در دوران تیموری نیز به دلیل نزدیکی هنرها به  طراز که در دوره

نزدیکی نقاشی مینیاتور به    های مختلف، این هنرها بر هم تأثیر گذاشتند. در این میانیکدیگر و تبادل نظر هنرمندان رشته

مپارچه نظر  از  میبافی  به چشم  تزیینی  بهوضوعات  بودند. طوریخورد؛  نیز  نقاش  و  طراح  خود  بافندگان،  از  برخی  )روح    که 

خوشنویسی از جمله هنرهایی است که روزگار طلایی خود را در عهد تیموری داشته است. زیرا توسط خود (  77  :1380فر،

بود که کلماتی از قرآن را برای استفاده در منسوجات و  شد و حتی کاربرد آن در سطحی شاهزادگان و اشراف تیموری انجام می

هایی که  کردند. البته از هنر پارچه بافی این دوره اطلاعات جزیی در دست است و به ندرت قطعه پارچهفلزکاری انتخاب می

های جهانگردان از نوشتهمتعلق به این عصر باشد، در دست داریم و اطلاعات به جا مانده از هنر پارچه بافی این دوران ناشی  

ای که عنصر خط در آن به جهت آرایش پارچه، استفاده باشد و نمونه پارچهها در مینیاتورها میاست و یا از روی تصاویر جامه

 ( 69و68: 1386)فتحی، شده باشد در دست نیست.

 

 های طراز اوليه ایرانی پارچه  نمونه بررسی جایگاه نوشتار در  



 

 : گیرندچند گروه قرار میدر  های طرازهای اولیهدر پارچه بندی و چینش نوشتارنوع ترکیبو از لحاظ بصری     

باشند. نوشتارها در یک یا دو سطر افقی ، شامل نمونه طرازهایی است که تنها حاوی عنصر نوشتاری میگروه اول -

هایی هستند  گروه اول، نمونهشوند.  می  ها دیدهاند و عناصر مختلف تزئینی در انتهای برخی حروف و نوشتهقرار گرفته

درجه    180چرخش  و  که یکی از خطوط دقیقا کپی شده    صورتی ه  ب  ؛ سطر قرار دارد  آنها در یک یا دو که نوشتار در  

سطر دوم، آئینه و معکوس سطر   وهایی است که نوشتار در دو سطر افقی قرار دارد  شامل نمونه  و یا  خط دیگر است

هایی است که نوشتار در آنها در یک  شامل نمونهو یا    خلاف جهت خوانش سطر اول قرار گرفته استدر  دیگر است و  

در  تنها  در کل در این طرازها نوشته  .  نقش تزئینیتکرار و  یا دو سطر افقی و تقریبا طولانی قرار دارد، بدون هیچ  

 . بود  ی از نقشپارچه خال یده و باق کر نیتزئپارچه را  یدو سطر افق  ای  کیدر قسمتی از پارچه و 

 

 

 
 

، شامل نمونه طرازهایی است که حاوی عنصر نوشتار و نقوش تزئینی هستند. نوشتار در این طرازها در یک  گروه دوم -

افقی در چند سطر یا در حاشیه یا دو سطر افقی قرار گرفته و عناصر مختلف تزئینی، گیاهی، حیوانی در نوارهایی  

 اند.  ها، ترکیب بندی شدهپارچه در کنار نوشته

 

 
 

و  شامل آیات قرآنی    ، شامل نمونه طرازهایی است که به شکل لباس تهیه شده و در آنها عنصر نوشتاریگروه سوم  -

های قدسی، مذهبی و حکومتی  مراسمدر  ها  این لباسکاربرد    باشد،همراه با نقوش تزئینی و هندسی و گیاهی می   دعا

 و به جهت رفع امراض و بلا بوده است. 

 

 

 

 

  

 صفویان ها در دوران  خط بر روی پارچه.  4

اند. صفویان  ای شد که مورخان آن را اعتلای ایران به مرحله دولت ملی، دوران صفوی خواندهبعد از تیموریان ایران وارد دوره     

گردد. عمر  محسوب می ها های اعتلای هنر ایران در تمامی شاخهدوره صفوی از دوره  ه.ق حکومت کردند.  908  -1149از  

طولانی سلسله صفوی و استحکام مذهبی و فرهنگی این دوران، موجب تقویت و تحکیم هنر در این دوران گشت. تولیدات و 

توان و بدون شک قرن دهم و یازدهم هجری را به جرات میمحصولات هنری عهد صفوی، کاملاً ویژگی و مشخصه ایرانی داشتند  

های دیگر به عهده  صنعت نساجی در این عصر مقام رهبری را بین حرفه(69:  1386)فتحی،دانست.  ایران  هنر در  عصر طلایی  

نساجی ایران راجر سیوری صنعت    های هنری تیموریان در هرات و خراسان بود.صفویه، از بسیاری جهات وارث سنتداشت و  

ایران در زمان صفویه تقاضای داخلی را  دوره صفویه نقطه اوج نساجی هم می»کند:  صفوی را چنین توصیف می باشد. رونق 

انگیخت  کردند را بر میهای زیبا، تحسین سیاحانی که از دربار ایران بازدید میبها و عمارات آراسته با پرده افزایش داد و البسه گران



 

در این عصر    (. 32:  1384  پوپ،اپهام بوجود آمد.« )  عصر رنسانس و روسیه، تمایل نسبت به اشیای تجملی ایران  و در اروپای 

شکوه و جلال فنی نیز به آن اضافه شد.  ای شاد و  هرنگنساجی به هیچ وجه اصالت و عظمت کهن خود را از دست نداد، بلکه  

و  تار و پود آنها  های بکار رفته در  و نخهای سیم و زر  رشتهنوع  در    ،زکی سبکی وزن و ناعلاوه بر  امتیاز منسوجات دوران صفوی  

سبب    که مجموع این عوامل  باشد؛می   اهته شده بر این پارچهواقعی و طبیعی بافهای ملایم و تصاویر  از نظر به کار بردن رنگ  نیز

( عاملی که باعث شد هنر نساجی،  248-245:  1363،محمدحسنگردیده است.)  های این عصرپارچه  هر چه بیشتر  زیبایی و تلألو

های صفوی های آخر و رو به زوال صفوی، همچنان مترقی بماند؛ علاوه بر مهارت فنی و مواد مناسبی که در کارگاهحتی در سال

این عصر و بخصوص برای    و گرانبهای  های زیباپادشاهان و درباریان در استفاده از پارچهشد، درخواست و علاقه زیاد  مصرف می

های ترقی و تکامل خطوط مختلف ترین دوره(دوران صفوی از درخشان197:  1336باشد. )ویلسن،  طرازهای معروف این دوران می

بسیاری از پادشاهان در این زمان خود خوشنویس   کهخصوص نستعلیق نیز بوده است و از آنجاییایرانی چون ثلث، نسخ و به

بافی این دوران نیز گذاشت و در کنار  این هنر تأثیر خود را بر هنرهای دیگر از جمله پارچه مند به این هنر بودندهبوده و یا علاق

  همه جانبه   مهارت و استادی  ،حوصله  ،صفویان، نموداری از صبر  طرازهای  ها ایجاد نمود. تصاویر، ترکیبات زیبایی را در پارچه

های  به همراه خطوط و با در نظر گرفتن پیچیدگی و خمیدگی  پیچیده  و نقوش  هااین طرح  زیرا بافتن  باشد؛می   ها بافندگان آن

تنها از  ،  و متنوع  های گوناگونرنگاین همه  آن هم با    زیبای خطوط و بخصوص خط رایج در این دوران، یعنی خط نستعلیق و

 باشد.  پذیر میامکان بافیدر صنعت پارچه انتهای دوك و شانهتغییر و تبدیل بی طریق

بافی این عصر نیز تأثیری مثبت گذاشت؛  آرایی، این هنر بر هنر پارچهدر دوران صفوی به دلیل حمایت بسیار از هنر کتاب     

بافی دوران صفوی که پیشتر و از دوران سلجوقی و تیموری آغاز شده بود و در این عصر به اوج  های هنر پارچهدر واقع از ویژگی

که بسیاری از طراحان پارچه از هنرمندان طوریهای هنری این دوران بود، بهرسید، همکاری نقاشان و نساجان در کانونخود  

پیش از دوران صفوی،    ، های ایرانیتوان اشاره کرد که استفاده از موضوعات داستاندر کل می  معروف نقاش این دوران نیز بودند. 

جنبه ظریف هنری   ه وعهد سلجوقی با عوامل سنتی نقاشی ایران درآمیخت  یهاپارچه  و   شدها رایج  از دوره سلجوقی بر پارچه

در دوران صفوی با ذوق  سرانجام  و  شد  با هنر نقاشی چینی آمیخته    نیز این هنر  تیموریو    در عهد ایلخانیسپس    ند.پیدا کرد

های  موضوعات داستان  بافی، استفاده ازپارچه  و   آراییکتاب  و   نقاشی   هنر  به دلیل نزدیکی و    دگردی تلطیف    این دورانهنرمندان  

گرایش به   (77: 1380روح فر،های اصلی تزیین پارچه در این دوران شد.)خوشنویسی، از رکنودر کنار خط حماسی و عاشقانه

ی خطی و  هاو نقش و نگارهای کتاب  هاها در عصر صفوی چنان قوت گرفت که بین تزیینات پارچهجنبه تصویری در پارچه

پدیدنقاشی نیرومندی  رابطه  و  پیوند  مشخصهسرانجام    و  آمد   ها،  از  پارچهیکی  آشکار  گردید. های  عصر  این  در  ایرانی    های 

ه که دلیل  تأثیر گذاشتبافی این دوران از جمله پارچهبر بسیاری از هنرها صفوی سبک نقاشی در دوران که اشاره شد طورهمان

آرایی، این هنر بر  در دوران صفوی به دلیل حمایت زیاد از هنر کتاب  توان جستجو نمود؛ اول اینکهعامل میاین تاثیر را در چند  

دوم اینکه در دوران .  ها راه یافتآرایی به روی پارچهها از نقاشی و کتابو بسیاری از طرح  بافی نیز تأثیر مثبت گذاشتهنر پارچه

زری با نقوش گل و گیاه و نقش شکارگاه شد و از همین جا بود که همکاری نزدیکی    هایای به پارچهشاه طهماسب توجه ویژه

های هنری صفوی به خصوص در شهر اصفهان شکل گرفت. عامل سوم وجود نقاشان معروفی  بین نقاشان و نساجان در کانون

شد. یکی از این  ها رواج یافته و بافته میههایش توسط بافندگان در پارچبود که در این دوران خود یا بافنده نیز بودند و یا طرح

شد و علاوه  بافی اصفهان در دوران شاه عباس نیز محسوب میهای پارچهالدین نقاش بود که خود مسئول کارگاهبافندگان غیاث

های ان پارچههای زری نیز شهرت داشت. لازم است بدین نکته نیز اشاره شود که در این دوربر نقاشی، در طراحی و بافت پارچه

های طرح محرابی غالبا  شدند؛ چنان که زریهای خاص خود را داشتند و تنها در آن منطقه خاص بافته میهر محل نیز ویژگی

 (39: 1380)روح فر، شدند.های گلدار با نقوش انسانی و حیوانی و یا شکار بیشتر در اصفهان بافته میدر یزد و زری

   :بافی صفوی بوجود آمدمکتب توسط نقاشان معروف این دوران در هنر پارچهدر اینجا بود که دو      



 

هایی کوچک بود که با  الدین علی نقشبند شکل گرفت که شامل استفاده از نقوش و طرحسبک اول به رهبری غیاث -

الدین و  ثشدند که غیایکدیگر هماهنگی داشتند و در آنها نقوش گل و گیاه با نقوش هلالی و محرابی احاطه می

 ( 9آراستند.)تصویر ای از خطوط و یا اشعار میها را با حاشیهشاگردانش غالبا این دسته پارچه

باشد که توسط رضا عباسی و  بافی این دوران شیوه رضا عباسی، نقاش معروف این دوران میسبک دوم رایج در پارچه -

شود و شامل  وان مکتب اصفهان یا رضا عباسی شناخته میبافی این دوران نیز تحت عنشاگردانش ابداع و در هنر پارچه

با  و  گل و گیاه  طبیعت و    ،و پرندگان  اتحیوانها و نقوش بزرگ و عمدتا با موضوع و نقش انسان،  استفاده از طرح

 ( 11و10)تصویر    (43و42:  1380بود. )روح فر،  های رزمی و بزمی اقتباس شده از شاهنامه و نظامیموضوعاتی از داستان

 

 های طراز صفوی پارچه  نمونه   بررسی جایگاه نوشتار در

باشند و نوشتارها غالبا در کل پارچه قرار : شامل نمونه طرازهایی است که یا تنها حاوی عنصر نوشتاری میگروه اول -

لازم به ذکر  باشد.  گرفته و فاقد عناصر مختلف تزئینی هستند و یا نوشتار با نقوش تزئینی، هندسی یا گیاهی همراه می

های مراسم مذهبی و روپوش مقابر تنها با آیات قران و دعا کتابت شده و نقوش حیوانی و  در دوران صفوی پارچهاست که  

 توان موارد زیر را برشمرد:های دسته اول میاز نمونه پارچهشد. انسانی در آنها استفاده نمی

اذا جاء نصراالله »  با سورهها به خط نستعلیق بوده و  نوشتهدر این پارچه    .دارایی  از نوع  زریطراز  پارچه  قسمتی از   •

 ( 7)تصویر  است.بوده    پوشش قبرو کاربرد آن برای    مکتب اصفهانبه    متعلق، این پارچه  منقوش گردیده «  والفتح...

قرآن و به خط کوفی، نسخ، ثلث،  ها شامل آیات  ای از پارچه طراز از نوع قلمکار. در این پارچه خط نوشتهنمونه •

 10قرن    بندی منقوش گردیده است. مربوط به قوش تزئینی و هندسی و شبکهغبار و نستعلیق بوده و به همراه ن

  (8)تصویر باشد.به زیردستان میشاهان و بزرگان  کاربرد آن پرده نذری و هدیه و هجری

  چهارده  بر  ها شامل »صلواتهزارگل. نوشته  زمینه  نقش محرابی و ای از پارچه طراز از نوع زربفت دارایی و با  نمونه •

  کوفی  خط  با  »االله«  کلمه  کوچک  ترنج  یک  درون  محرابی  طرح  بالای  آن،  جلی در حاشیه  ثلث  خط  معصوم« به

 خط   بند بهنقشالدینیعنی غیاث  آن  بافنده  »الفاتحه« نوشته شده، به همراه نام  سوره  کلمه االله  درون  و  معقلی

 (9قبر بوده است. )تصویر هجری و کاربرد آن روپوش 12کوفی، این پارچه مربوط به قرن 

 

 

 

 

 

 
 

   
 ( 7: 1374پورپیرار، )روپوش قبر :9تصویر        (        54: 1380:پارچه قلمکار )روح فر، 8تصویر          (                     54: 1380: روپوش قبر)روح فر،7تصویر      

  برای   سعادت  مضمون  با  پندآموز  عبارات  و  اشعار: شامل نمونه طرازهایی است که در آنها عنصر نوشتاری شامل  گروه دوم -

ها و نقوش بزرگ و عمدتا با موضوع و نقش انسان،  طرحبا  و...  پارچه    بافت   بافنده، تاریخ  امضای، اسامی مختلف،  پارچه  صاحب

اقتباس شده از شاهنامه و  و عاشقانه  بزمی    ،های رزمیبا موضوعاتی از داستانو  گل و گیاه  طبیعت و    ،و پرندگان  اتحیوان

 توان موارد زیر را برشمرد: های دسته دوم می از نمونه پارچهباشد. همراه می نظامی 



 

  چند  و  دو   انواع  اند که درگفته  محرمات  را  راهراه  هایپارچه  اسلام  از  طراز ابریشمی محرمات)پس  از پارچه  قسمتی •

خسرو و شیرین به خط   ملاقات  درباره به شعری شدند(. این پارچه مزین می بافته باریک و  پهن به صورت  و رنگ

نگاره و  مضمون  نستعلیق  با  خسروای  توسط  شیرین  البتهمی  دیدار  نمی  باشد.  مشخص  پارچه    باشد. کاربرد 

 ( 10)تصویر

  ،زلیخا  و  انسانی شامل یوسف  نقش  سه  متناوب  تکرار  نگاره آن  مزین به نوشتار و نگاره.طراز  پارچه  ای از  نمونه •

  به   هاییکتیبه  قابها   این   میان  اند، در گرفته  قابهای محرابی جا   درون  که  است  مجنون  و   خسرو، لیلی   و  شیرین

مربوط به   شده،  خواست« نوشته  برخواهد  میمونی  اخبار  ما  دوستی  از  ،بخواب  نستعلیق و با مضمون »آرام  خط

 (11)تصویر کاربرد مشخص نیست. و مکتب اصفهان،  هجری 10قرن 

 

 
 

 

 

 

 
 (69: 1386:پارچه مزین به نوشتار و نقوش انسانی )فتحی،11تصویر           (                 1042: 1374وپ،پ:پارچه محرمات)10تصویر                                               

همراه با   و دعا قرآنی شامل آیات  : شامل نمونه طرازهایی که به شکل لباس تهیه شده و در آنها عنصر نوشتاریگروه سوم  -

قدسی، مذهبی و حکومتی و به جهت رفع امراض    مراسمدر  ها  این لباسکاربرد    باشد،نقوش تزئینی، هندسی و گیاهی می

 توان موارد زیر را برشمرد: های دسته سوم میاز نمونه پارچه و بلایا بوده است. 

( نشان داده شده  12در )تصویر  های ریز، نقوش هندسی و تزئینیبه گل  شومنق  دارکتیبهپیراهن کتان  ای از  نمونه •

هجری   10قرنمربوط به  علی( است. این لباس  د نا  یعادلکرسی( و دعا) ا  یهآقرآنی)های آن شامل آیات  . نوشتهاست

 و کاربرد آن در مراسم مذهبی و برای رفع امراض و بلاها بوده است.

 

 

 

 

 

 
 ( 69: 1386: پیراهن کتیبه دار )فتحی،12تصویر 

 
 اسلامی در ایران(های مختلف )مقایسه طرازها در دورهها و نتایج پژوهشتجزیه تحليل یافته

 . اندهمضامین و شیوه بافت آنها بودخطوط، شابه و گاه متفاوتی در استفاده از نقوش، تها دارای نقاط طراز در تمامی دوره 

و به دلیل وجود عنصر خط در قران، در هنر  حروف و کلمات جنبه تقدس به خود گرفتند ،اسلام و نزول قرآن ظهور بعد از -

اسلامى نیز، حروف و کلمات جنبه تقدسی یافتند و کاربرد آنها بر روى طرازها، علاوه بر رساندن مفاهیم و مضامین خاص،  



 

  اما در طرازهای  ،برای القای فضای تقدس بودهطرازهای اولیه  پس حضور کلمات بر روی  کرد.  جنبه تقدسی را نیز القا می 

 حاوی اشعار دوران صفوی جنبه عرفانی و عاشقانه یافته است. 

به تدریج تکامل یافته  که در کتابت قران استفاده شده بود اماخط مورد استفاده در طرازها، خط کوفى بود در اوایل اسلام،  -

احادیث    ،آیات قرآنون  ی چمتشکل از خط نوشتاری کوفی با مضامین  ی اولیه نیز بیشترطرازهاو به عنصرى تزیینى بدل شد.  

نگاره    بنابراین ویژگی خط؛  شدند میسیاسی و حکومتی بافته    د که با اهدافن بود  و خلفایا تعریف و تمجید از سلاطین    و

هایی که کل کار به نوشتار تخصیص داده شده این امر به وضوح قابل مشاهده  در نمونه  که  آنها از اهمیت بالایی برخوردار بود

ابتکار استفاده از خط  کم.  باشدمی اینکه در دوران صفوی،  کم خطوط دیگر چون ثلث و نسخ نیز به آنها اضافه شدند تا 

نستعلیق رایج شد و حرکات دوار نستعلیق با حرکات بدن انسان و پیچش گیاهان در مکتب اصفهان همساز شد و نوشتار، 

 شد. به جهت نگارش در طرازها استفاده ها و بر سطح پارچه

پارچه همراه   صاحب  برای  سعادت  یا با مضمون  پندآموز و  عبارات  اشعار،طرازهای صفوی علاوه بر آیات قران و احادیث با   -

  روی   که  دارند  وجود  هم   هایی پارچه  ،صفوی  هایپارچه  روی  بر  الهی  ادعیه  و  آیات  کتابت  و  نگارش  کنار  بودند، در واقع در

اما    شده   نقش  نظامی   خمسه  و   شاهنامه  همچون  ایرانی  ادبی  کتب  از  عارفانه  و  عاشقانه   با مضامین  اشعاری  هاآن است، 

شدند و بافت  خداوند، شهادتین، نام خلیفه و اسامی از این قبیل نگارش می هاینام قرآن، های طرازهای اولیه با آیاتپارچه

 اسلام رایج نبوده است.چنین طرازهایی با اشعار و مضامین عاشقانه و ادبی در دوران های اولیه ورود 

به  هم  توان  بود که آن را میو مقبره برای ائمه و بزرگان مذهب شیعه  در معماری، ساختن آرامگاه  حکومت صفوی  نوآوری   -

تولید طرازهای مخصوص کفن    رسد که رشته پیوند به نظر می  . نسبت داد  آنها بودن  مذهب  طلبی و هم به تکریم شیعی  جاه

 طرازهای   . درنتیجهباشدآیین شیعه  ها، مربوط به اعتقاد شیعی آنان و تکریم مردگان در  و یا برای پوشش مقابر و آرامگاه

  های و آرامگاه   هاطرازدار، در مقبره  قطعات متعددی از کفناند و وجود  داشتهای  خاکسپاری یا کفن، جایگاه ویژه  مخصوص

 بوده است. ، متوفی آمرزش برای اعتقاد به نفوذ معنوی دعاها  به دلیلای مراسم تدفین برو  صفوی

تصاویر  صفوی    می ممنوع کرده بودند، هنرمندان شیعیلااس  ف اهل سنت، که تصویرسازی موجودات زنده را در هنرلابرخ -

های قبلی سنی مذهب  برخلاف دوره ،  دند در ترکیبات طراز گنجان  گرفته و   از منسوجات ساسانی   ،ویژه انسان را  حیوانات و به

 ایران. 

  به  )ع(ف بر سر جانشینی حضرت علیلااخت  ،ترین اعتقادات شیعه که نقطه آغاز ایجاد تمایز با اهل تسنن شدیکی از اصلی -

از آوردن نام حضرت   سنی مذهبتا پیش از این دوران، حکام    . باشدمی  )ص(عنوان خلیفه مسلمین پس از حضرت محمد

و حضرت )ص(  ، نام حضرت محمدصفوی  طرازهای  در تعدادی ازکردند در حالی که  بر روی منسوجات اجتناب میعلی  

 . است آورده شده، دانستندت میاخود را منسوب به آن حضر صفوییان که  ،)ع( علی

مدح    ،بیشتر در راستای تکریمدر دوران خلفای سنی مذهب ایران  طراز،  های  پارچهنوشتاری بر روی    اصلی مضامین  ماهیت -

نام صاحب طراز همراه با  در برخی موارد    و جانشین حضرت محمد)ص( و  عنوان امام و راهنمای مؤمنین  به  یفهو ثنای خل

و    کردتغییر  آنان  ی  های مذهب تأثیر اندیشه، مضامینِ نوشتاری طرازها، تحتصفویبود. اما در دوران  همراه  و یا سازنده آن  

   .شدمیاستفاده  و یا آیاتی که به مضامین شیعه اشاره دارند، شیعی احادیثو  از ادعیه

را به دلیل علاقه زیاد حضرت علی و  رنگ سفید  صفوی    شیعیان  سنی که رنگ مشکی را برگزیده بودند،در تضاد با خلفای   -

خویش    رداهای مجلل  طرازها و   روی  بر   خودحکومت  خلافت و  گ  عنوان رن  بهاستفاده مکرر ایشان، نشانه پاکی دانسته و  

 نمودند. استفاده می

  یه آ  ایمحتو با  لباس  استفاده از این  شد.احادیث در دوران صفوی بافته می  دعا و  قرآن،  دار مشتمل بر آیاتکتیبه هایلباس -

های  بوده و در مراسم  بلایا و    اضمرا  فع ر  ایبر  و   زخم  چشم  از  جلوگیری  باعث   زمان   آن  دیدگاه   علی از دنا   ی عاد   یا   لکرسیا

 مذهبی و قدسی کاربرد داشته است.  



 

شدند،  هاى طبیعى یا سفید تهیه میدر طرازهای قبل از دوران صفوی طرازها بافتى ساده داشتند و از جنس کتان و با رنگ -

شد تا موجب متمایز شدن و برجسته یمتفاوت با رنگ زمینه کار م هاى ابریشمى  ها و نقوش روى آنها نیز با نخخط نوشته

ها از جنس ابریشم و بافتی پیچیده داشتند و نقوش و نوشتار آنها غالبا از شدن حروف گردد، اما در طرازهای صفوی پارچه

 جنس طلا و نقره بود. 

اگر هم عنصر تزئینی  ، بصورت خط نگاره و بدون نقوش تزئینی هستند و  ی ایرانیها نشانگر آن است که اکثر طرازهاررسیب -

باشد و میزان استفاده از نقوش حیوانی و انسانی در طرازهای در کنار نوشتار آمده، بیشتر شامل نقوش گیاهی و اسلیمی می

بیشتر جنبه سیاسی  صفوی، های اولیه در ایران اسلامی، برخلاف طرازهایعلت این امر آن است که طرازقبلی کمتر است. 

؛  د ناز لحاظ محتوای نوشتاری حائز اهمیت بود  در نتیجه  ؛ اندداشتهبرای دستگاه خلافت    حکومتی داشته و ویژگی تبلیغی 

 . در حالی که در طرازهای صفوی بیشتر جنبه هنری و زیبایی آنها اهمیت داشته است

و    رتقد  از این قبیل، بر  تىراعبا  های خانوادگی یا خلفا، نشان  امى ساطرازهای اولیه غالبا جنبه تقدیر و تجلیل داشتند و   -

اما در دوران .  خلافت وی بودند   ه جایگا  و تحکیم  خلیفه  سیاسى   ه جایگا  بر   ىداشتند و تأکید  لالتد  خلفای اسلامی   ارقتدا

 صفوی بافت چنین طرازهایی رایج نبوده است.  

اولیه بر روى سینه، لبه و بازوى لباسنوشتهخط - گرفتند زیرا در آن دوران طراز در حکم مدال ها قرار میهای طرازهای 

دریافت مدال و پاداش بودند،  افتخارى بود که غالبا سلطان، آن را به افراد عالى مقام و ماموران و زیر دستانی که مستحق  

کرد. اما به دلیل تغییر کاربری طراز در دوران صفوی نوشتار در کل پارچه آورده  به عنوان افتخار یا سمتِ دولتى اعطا می

 شد.  می

  ی باق ده و  کر  نیتزئپارچه را    یدو سطر افق  ای  کیدر  در قسمتی از پارچه و  تنها  نوشته    ی اولیهطرازهادر  از لحاظ بصری   -

بافنده کمتر  شد و در حالی که در طرازهای صفوی غالبا کل پارچه با تکرار خطوط و نقوش پر می ،بود ی از نقشپارچه خال

 گذاشت.جایی خالی در آنها باقی می 

  تجرد)که  و   انفراد  حالت  از  نقشمایه  یک   ، در نقوش گیاهی و اسلیمی  خواه  و   هندسی   خواه نقوش  ،طراحی دوران صفوی  در -

  شبکه   یک  از  ایحلقه  صورت  به  دیگر  هاینگاره   با  اتصال  و  پیوند   در  و  آمده   بیرون  دارد(  مغایرت  اسلام  فلسفه  بنیان  با

  هندسی   هایشبکه  همچون  ها یابد. نقوش گیاهی و اسلیمی  ادامه  نهایتبی  تا  تواند این شبکه می  که  آید در می  همبسته

  گیاهان  و  گل.  است  نقشمایه  این  کارگیری  به  از دلایل  زمینه  روند و پرکردنپارچه به کار میبرای پر کردن زمینه    عموما

گل و گیاهان هم به صورت   .دارد  این دوران  هایپارچه  ای درجایگاه ویژه  ،است  بستان  و   باغ  به  صفویان  علاقه  گرنشان  که

شوند. برخلاف دوران صفوی که گل و گیاهان هم  های طراز صفوی دیده میتجریدی و هم به صورت باغ و بستان در پارچه

 تجریدی  طور  به  اهگل  رفتند، در دوران های اولیه،ها بکار میبه صورت تجریدی و هم به صورت باغ و بستان در تزئین پارچه

گرفتند؛ به همین جهت گل و گیاهان در طرازهای این دوره حالتی انتزاعی  می   قرار  استفاده  مورد  هاپارچه  زئینت  برای  مکرر  و

 و تجریدی دارند. 

پارچه - در  شده  نقش  حیواناتحیوانات  شامل  صفوی  حیوانات   و  سیمرغ  ، اساطیری)اژدها  و  ایافسانه  های    ققنوس(، 

شیر(، پرندگان)مرغابی( بودند. البته   ،اسب و غزال  طبیعت)سگ و  در  غیراهلی موجوداهلی و    بالدار(، حیوانات  ترکیبی)شیر

های حیوانی های طراز  اولیه تصاویر و نقشمایهبود. اما در پارچه  هاپارچه  تزئین  در  پرکاربرد  حیوانات  از  در این دوران اسب

شدند و  ها تکرار مینوشته در کنار خط  نگرنگار  ىترنجهااشکال بیضی شکل یا  در    ،ىتجرید  به صورتی محدود و در غالبی 

های طراز اولیه که  ای و اساطیری و یا ترکیبی خبری نبود و لازم به ذکر است که پارچهدر طرازهای اولیه از حیوانات افسانه

 .جنبه تزئینی و هنری داشتندبا نقوش حیوانی همراه بودند غالبا 

  چهها رپا در تزیین یصفو عصردر است.  شده بافتهها راحی پارچه بوده و در کنار نوشتهجزیی از طدر دوران صفوی نقاشی  -

ادبیات داستانی    از  ه شد  س قتباا  بزمی و    می رز  هایداستاناز    موضوعاتی   با   ه گیاو گلو    ن پرندگا  نی، احیو  نسانی، ا  شنقواز  



 

بافی  نگارگری این دوران بر بسیاری هنرها از جمله پارچهتأثیر هنر نقاشی و    شده ونظامی استفاده میو    شاهنامه  ایران چون

 شود در حالی که چنین موضوعاتی در طرازهای اولیه ایران جایگاهی ندارند. دیده می

 عصر  یندر ا  نیایرا  یها چهرپا  مشخصهاز    یکی  که  گرفت  تقو  نچنا  یصفو  عصردر    چههارپادر    یتصویر   جنبه  به  یشاگر -

نقاشی جزیی از طراحی پارچه بوده    اند،بافته شدهها که مخصوصاً در دوران صفوی بیشتر  پارچههایی از  در نمونه  ید. دگر

شت، تاجایی که همچون ابسیاری گذ بافی تأثیراز جمله بر هنر پارچه هنرهااز  ریبسیا بردوران  یندر ا نقاشی سبک .است

ار  نوشتدر کنار  ،  هابندی پارچه  در ترکیبو    شدمی  بافتههایی نیز در شرح تصاویر  ها، نوشتهپارچهدر این    آثار نگارگری

 جشن   در  را  اشراف  و  شاه  حضور  ،انسان  تصاویر  صفوی  هایپارچه  در  .نگارگریآثار  نیز حضور داشته است دقیقاً مانند  تصاویر  

 از  تاثیر با صفوی دوره در هـک است ایانسانی نقوش از البته در کنار تصاویر پادشاهان، تصویر زن. توان دید... می و  شکار و

 صفوی   هایپارچه  در  رایج  نقوش  از  ها گل   یا   و  درخت  کنار   در  زن  تصویر  است.  شده   نقش  هاپارچه  در  دوره  آن  نگارگری

مضامین بزم،    .شدبافته می  نیز  عمارت  از  فضای خارج  و  باز  فضای  ،طبیعت  ها در کنار نقوش انسانیپارچه  در این  .باشدمی

  مضامین   بالدار از  انسان  و  فرشتگان  ،زندانی  و  اسارت  موضوع  ،رزم  دست، شکار،  به  صراحی  رقص سماع نوای چنگ، انسان

الگوبرداری شده  آن  نگارگری  از  هستند که  صفوی  پارچههای  در  پرکاربرد اینها مضامیندوران  البته در کنار  و    ادبی  اند. 

  دوره   هایپارچه  در  توجه  مورد  مضامین  ترینمهم  نیز از  نظامی   خمسه  و  شاهنامه  از  برگرفتهعاشقانه    و  صحنههای حماسی

می به حساب  هنگام آیندصفوی  ایران  ،مسلمانانکه    ی.  بر  کردندرا    حکومت  برخآغاز  تصولا،  که  اهل سنت،    ی رسازیف 

به   هاطراز  باتیرا در ترک  و گیاهان  واناتیح  ری، تصاوایرانیممنوع کرده بودند، هنرمندان    یملاموجودات زنده را در هنر اس

های  پارچه  در  از آثار نگارگری الگوبرداری شده   انسان  های صفوی که تصویر. البته برخلاف پارچهنجاندند گصورت جزئی  

 . تصویر انسان جایگاه و رواجی نداشته و اگر به ندرت تصویر حیوانات کشیده شده، حالتی تجریدی داشته است اولیه طراز

 
 : تطبيق طرازهای صفوی با طرازهای اوليه، ماخذ: نگارنده 1جدول

 تطبيق طرازهای اوليه -ایران دوران صفوی  -ایران نوشتهخط 

 

 

 

 

 نوشته  خط

 یا كتيبه 

 

 

 

 

 

 

 

 
و   طلایی  رنگ  به  طراز  پارچه 

به خط   ،ایها به رنگ سورمه نوشته

  ستعلیق، شامل دعا و قران، کابرد ن

 پوشش قبر. 

 

 

 

 

 

 

 
ردیف   یک  شامل  طراز  پارچه 

کاربرد   کوفی،  خط  به  نوشته 

 مشخص نیست، دوران آل بویه. 

 طراز صفوی:  
های مراسم مذهبی و روپوش مقابر با آیات قران و  در دوران صفوی پارچه -

 شد. شد و نقوش حیوانی و انسانی در آن استفاده نمیدعا کتابت می

 شدند. اغلب با خط نوشته پر میهای طراز صفوی پارچه -

 

   طرازهای اوليه:

 های طراز اولیه اغلب بدون نقش و تنها شامل عنصر نوشتاری بودند.پارچه -

نوشتاری شامل آیات قران و دعا که تنها در یک یا دو سطر افقی بر روی  -

  پارچه آمده و باقی پارچه از خطوط خالی بود.

 

 

 

 

 نوشته  خط

 نقوش تزئينی با

 هندسیو 

 

 

 

 

 

 

 
، تلفیق نوشتار و نقوش  طراز قلمکار

ها شامل آیات قرآن  هندسی، نوشته

و به رنگ سیاه و لاجورد و طلایی 

 

 

 

 

 

 

 
خط  پارچه طراز شامل نوشتاری به  

اشکال و  ی با جملات قرآنی و  کوف

 طراز صفوی:  

میزان استفاده از نوشتار در کنار نقوش هندسی و تزئینی در طرازهای  -

شده  صفوی بسیار زیاد است و تقریبا کل پارچه با نوشتار و نقوش پر می

 است.

 

 طرازهای اوليه:

تزئینی در طرازهای میزان استفاده از نوشتار در کنار نقوش هندسی و   -

اولیه بسیار کم است و تنها شامل یک یا دو یا حداکثر چند ردیف افقی  

-باشد و برخلاف طرازهای صفوی کل پارچه با نوشتار و نقوش پر نمیمی

 شده است. 



 

و  ثلث  و  نسخ  و  کوفی  به خطوط 

 غبار و نستعلیق، کاربرد پرده نذری  

و   هندسی  کاربرد    تزئینی،نقوش 

 پوشش مقبره، دوران سلجوقی. 

 

 

 

 

 

 

 

 

خط نوشته با نقوش  

 گياهی 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

و محرابی  نقش  با    زمینه   طراز 

نوشتار  هزارگل، نقوش   و  تلفیق 

شامل صلواتنوشته  گیاهی،  به  ها 

 کوفی  خط   با  االله  و کلمه  ثلث  خط

  خط   به  غیاث  بافنده  و به نام  معقلی

 قبر.  باشد،کاربرد روپوشمی کوفی

 

 

 

 

 

 

 

 

  نوشتار پارجه طراز شامل دو ردیف  

ی به  جملات قرآن ی با  خط کوفبه  

و   اسلیمی  و  گیاهی  نقوش  همراه 

مشخص   کاربرد  پرندگان،  البته 

 دوران سلجوقی. نیست،  

 

 طراز صفوی:  
اسلیمی  و  هندسی  نقوش  ،دوران صفوی  در - و  گیاهی    حالت  از  ،نقوش 

برای پر کردن    هندسی  هایشبکه  همچون  و  آمده  تجرد بیرون  و  انفراد

روند. گل و گیاهان هم به صورت تجریدی و هم زمینه پارچه به کار می

 شوند. به صورت باغ و بستان در طراز صفوی دیده می

نوشته    محرابی  نقش  زیر   در  اغلب  هاهای محرابی صفوی کتیبهدر پارچه -

 می شدند. 

محرابی  نمونه   در -  و  شودنمی   دیده   تقریبا  خالی  فضای  ایرانی  طرازهای 

  است. کرده پر را از گل و گیاهان مختلف آن پیوسته و بسیار نقوش

 

 طرازهای اوليه:

گیاهان هم به صورت تجریدی و هم به  برخلاف دوران صفوی که گل و   -

پارچه تزئین  در  بستان  و  باغ  میصورت  بکار  اولیه، ها  دوران  در    رفتند، 

  ها پارچه  تزئین  برای  مکرر   و  انتزاعی و تجریدی  طور  و گیاهان به  اهگل

   .گرفتندمی قرار استفاده مورد

 

 

 

 

خط نوشته با نقوش  

 حيوانی 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
مزین محرمات  و    طراز  نوشتار  به 

شامل خط   شعری  نگارگری  به 

درباره و    ملاقات  نستعلیق  خسرو 

 شیرین، کاربرد مشخص نیست. 

 

 

 

 

 

 

 
به  طراز  پارچه   نوشتار  خط  شامل 

قرآنبا    یکوف تصاویر  و    یجملات 

آل    حیوانات، دوران  کفن،  کاربرد 

 بویه 

 طراز صفوی:  

 ،صفوی  هایپارچه  روی  بر  الهی  ادعیه  و  آیات  کتابت  و  نگارش  کنار  در -

  و  عاشقانه  با مضامین  اشعاری  هاآن  روی  که  دارند  وجود  هم  هاییپارچه

جزیی  در دوران صفوی  نقاشی    .است  شده  نقش  ایرانی  ادبی  کتب  از  عارفانه

 شنقو   چههارپا  در تزیین. شده  بافتهها  از طراحی پارچه و در کنار نوشته

 شود. دیده می  هگیاو   گلو  نپرندگا نی،احیو نسانی،ا

 

 طرازهای اوليه:

های حیوانی به صورتی محدود  های طراز اولیه تصاویر و نقشمایهدر پارچه -

غالبی در  خط  ،ىتجرید  و  کنار  مینوشتهدر  تکرار  اغلب ها  و  شدند 

 کاربرشان به جهت کفن یا پوشش مقبره بود. 

 

 

 

 

خط نوشته با نقوش  

 انسانی

 

 

 

 

 

 

 
  در   نوشتار و نگارگریطراز مزین به  

با   هاییکتیبهمزین به    قابها   میان

مشخص    خط  به کاربرد  نستعلیق، 

 نیست. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 طراز صفوی:  

  نچنا   یصفو  عصردر    چههار پادر    و نگارگری  یتصویر  جنبه  به  یشاگر -

 . ید.دگر عصر یندر ا  نیایرا یهاچهرپا مشخصهاز  یکی که گرفت تقو

 دست، شکار،   به  صراحی  نوای چنگ، انسانمضامین بزم، رقص سماع   -

  پرکاربرد  مضامین  بالدار از  انسان  و  فرشتگان  ،زندانی  و  اسارت  موضوع  ،رزم

 اند. دوران الگوبرداری شده  آن  نگارگری  از  هستند که  صفوی  پارچههای  در

 

 طرازهای اوليه:

پارچه - برخلاف  تصویرالبته  که  صفوی  نگارگری    انسان  های  آثار  از 

 نداشته است.   تصویر انسان رواج  های طراز اولیهپارچه  در  الگوبرداری شده

 

 

 

 

 خط نوشته  

 در لباس

 

 

 

 

 

 

 
به  کتیبه  کتان  پیراهن مزین  دار، 

شامل   نوشته  و  ایهآ خط  لکرسی 

و  دنا   یعاد نقوش  علی  و  گل 

هندسی و تزئینی،رنگ پس زمینه  

 

 

 

 

 

 
کتیبه کتان  به  پیراهن  مزین  دار، 

خط نوشته شامل دعا با نام سلطان  

مشکی،   زمینه  پس  رنگ  با  وقت، 

 طراز صفوی:  

 ،کوفی  طخطو  احادیث با  دعا و  قرآن،  دار مشتمل بر آیاتکتیبه   هاییلباس -

 لباس استفاده از این  شد.نیز در دوران صفوی بافته می رغباو  ثلث ،نسخ

  جلوگیری   باعث  زمان  آن  دیدگاه  علی ازدنا  یعاد  یا  لکرسیا  یهآ  ایمحتو  با

های مذهبی و بوده و در مراسم  بلایاو    اضمرا  فعر  ایبر  و  زخم  چشم  از

 قدسی کاربرد داشته است. 

  

 طرازهای اوليه:



 

 نتيجه گيری  

قران توان اذعان نمود که  با توجه به موارد بیان شده و نتایج به دست آمده از بررسی تصاویر منسوجات و بخصوص طرازها می    

منسوجات  نقوش و مضامین  ترکیب بندی و  مذهب و باورهای مذهبی در  و ظهور آن و خط مورد استفاده به جهت نگارش قران و  

بعد از اسلام و نزول قرآن حروف و کلمات جنبه تقدس به خود گرفتند و حضور طرازها بسیار تأثیرگذار بوده است.  اسلامی و  

برای القای فضای    هاپس حضور کلمات و الفباء بر روی پارچه  .بر روی پارچه این حس تقدس را به همراه داشت  زخط و نوشتار نی

نزد  نوشتار    های طراز برجای مانده،پارچه  اکثردر    تقدس بوده است. و خوشنویسی به دلیل جایگاهی که در اسلام و قرآن و 

  که حتماطراحی شده  ای  و به گونهجهت آرایش منسوجات مورد توجه و احترام بوده  عنصر اصلی    ه عنوانبمسلمانان دارد همواره  

.  پیدا کرده است  تزئینی   نقشیکه بیشتر    ی طراحی شدهدر نوارهای باریک  ، عنصر خطیهانمونهبرخی دیگر از  در    باشد و   ناخوا

هر شده است. هنگامی که خط به صورت موتیف چه در ها و با ترکیبات مختلفی ظاهای طراز به شیوهخط در طراحی پارچه

شود، رسالت رساندن یک پیام خاص را به عهده ندارند؛ یعنی خوانایی  حالت تقارن و چه به صورت تکرار بر روی پارچه ظاهر می

ی را که در اینجا نکته مهم دیگر  های روی پارچه ممکن است فقط به عنوان یک عامل تزیینی عمل کنند.آنها لازم نبوده و نوشته

شکل و مضمون خط باشند. ها با توجه به نوعشان امکان تنوع در ترکیب بندی را دارا میمی توان بررسی نمود آن است که خط

کرده  در ارتباط بوده و تفاوت میدر محل یا مکان خاص  نها  کاربرد آ  با  های طراز نیزپارچه  طراحی  درمورد استفاده    هاینوشته

  شامل   ...  و  قبر  سنگ  پوشش  برای  یابودند و    طراحی شده  لباس  در  برای استفاده  که  به این  بسته  های طرازپارچهاست. در واقع  

 تیهو  هایشان دارایها و نوشتهکند که این پارچهمیمشخص    های آنهاو بررسی نوشته  طرازهای  پارچه  بودند.   یمختلف  مضامین

و    یو اجتماع   یاسیاز لحاظ س  هاپارچه  نیعنصر نوشتار بر روی ا  است و  آنها استفاده شده  درمعنادار    یجملاتو کلمات و  بوده  

در خط نستعلیق این امکان وجود دارد که برای پر کردن فضای منفی،    باشد.و دارای جایگاهی ارزشمند می مهم    اری، بسغیتبل

  ی تزییناتبا  مکان وجود دارد که برای پر کردن فضای منفی، خود حروف،  حروف را بر روی هم سوار کنند و در خط کوفی این ا

در زمینه نقوش منسوجات باید گفت که در طرازهای صفوی، نام حضرت محمد)ص( و حضرت علی )ع( خود    .باشند   همراه

بر حق حضرت محمد)ص( می از باورهای شیعه که حضرت علی)ع( را جانشینِ    کنار  در.  دانستندگواهی است بر تأثیرپذیری 

 ادبی  کتب  از  اشعاری  هاآن  روی  که  دارند  وجود  هم  هاییپارچه  ،صفوی  هایپارچه  روی  بر  الهی  ادعیه  و  آیات  کتابت  و  نگارش

از طراحی پارچه بوده است و در کنار این  است و    شده  نقش  نظامی  خمسه   و  شاهنامه  همچون  ایرانی ها،  نگارهنقاشی جزیی 

در واقع    .در ترکیب نقاشی، نوشته نیز حضور داشته است دقیقاً مانند نگارگریو  اند  شده  بافتههایی نیز در شرح تصاویر  نوشته

 شته است.اگذ از جمله بر هنر پارچه بافی تأثیر هنرهااز  ریبسیا بردوران  یندر ا نقاشی سبک

  

و   قدسی  مراسم  کاربرد  سفید، 

 مذهبی و برای رفع امراض و بلاها  

و  کاربرد   افتخار  ردای  عنوان  به 

 مدال حکومتی، دوران سلجوقی 

مشتمل بر دار  کتیبه   هایی در دوران اولیه نیز همانند دوران صفوی لباس -

شدند اما کاربردش برای رفع بلا نبود عنوانین بافته می دعا و قرآن، آیات

 بلکه حکم ردای افتخار و مدال را داشت. 
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